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l. RESUMEN

Preparado por la Sra. Tarja Koskine@lsson y el Dr. Daniel Gervais

1. Laposible funcion de la OMPI

En la actualidad, la importancia del comercio electrénico es bien conocida y los
expertos consideran que el rnado del comercio electronico crecera2fe000 millones de
dolares de los EE.UU. €998 a320.000 millones de dolares de los EE.UU. para el2(G2.
Quizas la forma mas atractiva del comercio electronico sea la velhigsaa paquetes que
representanbras protegidas por derecho de autor: libros electronicos, revistas electronicas,
musica, peliculas, fotografias, etc. Logicamente, ya que la mayoria de las obras literarias y
artisticas se pueden digitalizar o se crean de manera digital, Interneitedsdresl mejor
medio de acceder a dichas obras (a diferencia de la compra de los productos fisicos en
paquete). Parece ser que en unos cuantos afos, la mayoria de las compras de material
protegido por derecho de autor, en particular en el entorno deiwegoegocio, podran
hacerse mas facilmente y de mejor manera en linea. Esto también les dara a los creadores en
el ambito mundial la capacidad de tener acceso al material que esta disponible en las redes
digitales mundiales y volver a utilizarlo.

La OMPI podria desempefiar dos funciones cruciales en esta esfera. En primer lugar, la
OMPI podria ser el detonante detras de la adopcion de normas juridicas y técnicas que se
necesitan para lograr el crecimiento armonioso del comercio electrénico. Muchass de |
objetivos de la OMPI son directamente pertinentes a la reglamentacién y desarrollo de la
infraestructura del comercio electronico.

En segundo lugar, la OMPI podria aprovechar su inversion en WP Qara ofrecer a
los creadores y usuarios de la proddntelectual en todos sus paises miembros, la
posibilidad de obtener informacion sobre el uso y la concesién de licencias de obras
protegidas

Haremos un repaso de los esfuerzos que se pueden realizar en estas dos areas y
posteriormente comentaremosma® se pueden poner en practica.

2. Unainfraestructura mundial de la propiedad intelectual para el comercio
electrénico

Aun cuando es cierto que el comercio electrénico y la tecnologia subyacente estan
evolucionando con mucha rapidez y que no hayezertle que la solucién de hoy pueda
sobrevivir, hay una serie de hechos conocidos:

a) Algunos asuntos juridicos relativos al comercio electrénico pueden ser resueltos
por las fuerzas del mercado; existe una clara necesidad de abordar cuestiones Ibésicas y
definidas en un foro donde puedan participar todos los paises; se debe obtener la informacion
mas reciente del mercado y alrededor del mundo; expresar sus puntos de vista; disefiar la
politica emergente en el ambito multilateral e informar de manégana sobre el proceso
utilizado para la creacion de dicha politica;
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b) Es necesario identificar el material que se comercia por Internet. Los muchos
esfuerzos que se han realizado para lograr esta identificacion son testimonio de dicha
necesidad. Erelactualidad no existgbservatorio o foraen los que aquellos que disefian las
politicas puedan discutir estos esfuerzos y en donde se puedan apoyar, desatetiary
las mejores practicas;

c) Serequieren normas para los instrumentos de comergtr@hico, tales como
metadatos. ¢En donde estan las reglas para la autopista electronica? Las normas técnicas que
estan surgiendo, como el Lenguaje Extendible de Marcado (XML) permite a los proveedores
de contenido codificar sus metadatos de comere&otgnico en los archivos que se han
comercializado por Internet; una vez mas, no existoummundial para discutir estas
opciones.

3. Extension de WIPONET

a) Se estan haciendo esfuerzos para crear centros de autorizacion de derechos de
multimedbs en muchas partes del mundo. Parece existir la necesidad de observar esos
sistemas y permitir que aquellos paises que desean desarrollar una politica de apoyo para
dichos centros tengan acceso a la mas reciente informacion técnica, juridica y dda&a in
se podrian desarrollar médulos de autorizacion de derechos usuales para cerciorarse de que
todos los paises puedan tener acceso rapido a esta tecnologia, permitiendo asi que sus
creadores concedan la licencia para el uso de sus creaciones en elraonudial y tengan
derecho a usar el material ya existente.

b) Esclaro que los autores, editores y usuarios podrian beneficiarse enormemente de
los centros interoperablescentros en cada pais o regién que pudieran hablar con otros
centros similares eotros paises. Esto no s6lo promoveria la creacion de nuevas obras de
“calidad mundial" en mas paises, sino que, y esto es todavia mas importante, facilitaria el
acceso a obras que se conocen y utilizan sélo en su pais o region de origen, incluyendo las
obras relacionadas con el folclore. Para que esto suceda, es necesario que haya
interoperabilidad.

c) Parala creacion de dichas facilidades para conceder licencias para la utilizacion
del material protegido por derecho de autor por Internet, se net&rseiaacceso alaredy a
la tecnologia pertinente. Parte de la misién de WNPOseria el dar acceso en todas partes
del mundo, cerciorandose de que haya conectividad y acceso a la informacién en todo el
mundo;

4.  El camino hacia adelante
Asuntos relaionados con el aspecto juridico y de normas

Lo que se necesita antes que nada es un foro donde la informacion pueda estar
disponible para los disefiadores de politicas y donde las soluciones se puedan discutir y
considerar con total libertad. Parte déegsirea seria recopilar informacién sobre el trabajo
gue se ha hecho sobre identificadores, metadatos y actividades relacionadas, para contar con
informacion actual en un solo lugar y permitir que los disefiadores de politicas discutan dichas
opciones, fomen parte activa en su creacion en el ambito mundial y mejoren los esfuerzos
para su propio disefio de politicas nacionales.
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Pareceria que la OMPI podria actuar en calidad de ese foro, quizas junto con el Proyecto
INDECS (Interoperabilidad de datos en sistas de comercio electrénico) o iniciativas
similares. El objetivo de INDECS es, precisamente, lograr un consenso sobre asuntos
centrales de identificadores de creacion y metadatos conexos para el comercio electrénico de
material protegido por derecho dator.

Una red mundial de informacion sobre derechos y licencias

Una accion necesaria es el desarrollo de normas técnicas. Sin embargo, la tecnologia
gue respaldaria la creacion de centros nacionales (o regionales) de autorizacion de derecho de
autorde multimedios también seria competencia de una organizacion como la OMPI.
Promoveria la creacion de mas y mejor material en todos los paises y cumpliria una de las
importantes nuevas funciones de estas nuevas redes mundiales: dar acceso a obras de toda
partes del mundo a usuarios de todo el planeta. El uso de Me#P€Eria una extension
l6gica de esa nueva red para cubrir todos los principales derechos de propiedad intelectual.

En esta situacion, la OMPI actuaria como un "Nodo Maestro" en una reghti®s de
informacion sobre derecho de autor, algunos de ellos operados por el gobierno (como parte de
la oficina o instituto nacional de propiedad intelectual), mientras que otros serian de
propiedad privada. Podria haber otros nodos maestros o daaten las redes. Estos
nodos serian responsables de la operacién de la red, de sus operaciones y de la integridad de
la informacion. Este "WIPQET-Copyright" podria tener una interfaz con redes similares.

Esto podria llevarse a cabo en donde ya exisia base de datos de derechos externa y de alta
calidad, por ejemplo, un medio especializado. Actualmente existen grandes bases de datos de
derechos para peliculas, prensa y musica, aun cuando ninguna de estas bases de datos es
verdaderamente mundial este momento.

Estos nodos maestros contendrian informacién sobre derechos relacionados con todas
las categorias de obras protegidas por derecho de autor y los derechos conexos y podrian,
cuando fuera oportuno, servir como agentes para conceder un dbegoticencia. También
se proporcionaria un soporte logico para crear nodos nacionales en todos los paises
interesados. Se trataria simplemente de un programa de facil instalacion que funcionaria de
manera segura en navegadores estandar como Intemplet&o Netscape Navigator.

Estos nodos nacionales serian responsables de la recopilacién de informacién sobre
derechos a nivel nacional (como se hace comunmente para los derechos de propiedad
industrial) y, cuando sea oportuno, de poner a disposi@tas@bras para conceder licencias
a otros participantes en la red, haciendo por lo tanto, que la obra en cuestion sea conocida y
esté disponible en todo el mundo. Los nodos nacionales también proporcionarian
informacion sobre material extranjero y, wez mas cuando sea oportuno, ofrecerian
soluciones para el uso de licencias. Obviamente, dependiendo de las circunstancias de cada
pais, los nodos nacionales podrian incluir al sector y socios privados, como seria el caso de
los proveedores de contenido.

Ademas de sus otras funciones, el nodo maestro podria ofrecer almacenar parte de la
informacion necesaria para la operacion de ciertos nodos nacionales, ya sea de manera
temporal o permanente. También podria servir de respaldo en caso de que sa [zerdie
informacion.
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Los titulares y usuarios de los derechos crearian una interfaz con esta red a nivel
nacional o, cuando sea oportuno, a través del nodo maestro. Los titulares podrian agregar
informacion relacionada con sus obras y derechos, miente®gwsuarios obtendrian
informacion facilmente acerca de las obras y derechos existentes y en muchos casos podrian
obtener licencias para usar dichas obras en su propio pais, por ejemplo, para crear
producciones de multimedios.

En nuestra opinién, la ORI cuenta claramente con el conocimiento, la experiencia y
muchos de los recursos necesarios para cumplir estos objetivos y para hacer del comercio
electrénico del derecho de autor una realidad para los creadores y usuarios en todos los paises
del mundo. También es la Organizacion que esta en las mejores condiciones para hacerlo.
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1. Antecedentes: Derecho de Autor y comercio electrénico

Segun muchos expertos, el comercio electrénico esta a punto de experimentar un
desarrollo enorme y aceleradgn febrero del999,Forrester Researchredijo que de&0.000
millones de dolares de los EE.UU. 2898, el comercio electronico alcanzaria mas@€©00
millones este afio $20.000 millones para el ai&®02. En comparaciémlicrosoft
Corporationtuvo una ingresos de aproximadamente 15.000 millones de délares de los
EE.UU. en1998. Para confirmar esta tendencia, ademas de Forrester niigoitey
Communications, Yankee Group e International Data Corporataonbién predijeron un
incremento en el gasto de los consumidores en linea (compras con tarjeta de crédito y uso de
"billeteras electronicas") de mas de 100% por afo.

En términos generales, este fendmeno esta limitado a un grupo de paises altamente
industrializados, pero Internet se esta convirtienolo rapidez en una red verdaderamente
mundial y en la sectorialidad los sistemas de pago internacionales permiten que de manera
rutinaria se hagan pagos a través de fronteras nacionales, por lo general utilizando una cuenta
de tarjeta de crédito.

La siguiente pregunta es: ¢qué es el comercio electronico? O dicho de otro modo, ¢ qué
pueden comprar o intercambiar los consumidores y los negocios por Internet?

Una parte muy importante del comercio electrénico consiste en las llamadas ventas por
catalogo, dade una pantalla de ordenador substituye a los catalogos tradicionales en papel,
con frecuencia con una seleccidon mas amplia, con surtidos y precios que se actualizan
constantemente y, por supuesto, con acceso en todo el mundo. En esta forma de comercio
electrénico, losbits digitales se utilizan para vender atomos. Quizas el mejor ejemplo sea
Amazon.com, quien de manera exitosa ha estado vendiendo libros y discos compactos por
Internet.

También hay dos formas de comercio electrénico que no incluyenadonos. Los
bits se utilizan para vender y comptiaits. Esto sucede, primero, cuando la informacién que
se necesita para una transaccion se intercambia en linea. Un buen ejemplo de esto, son los
servicios de corretaje en linea que permiten que laaniss alrededor del mundo hagan sus
operaciones bursatiles en los principales mercados de valores.

Sin embargo, quizas la forma mas atractiva de comercio electronico sea la veiita de
gue se venden en paquetes que representan obras protegidas gloo derautor.
Légicamente, ya que la mayoria de las obras literarias y artisticas se pueden digitalizar o se
crean digitalmente, Internet deberia ser la mejor manera para tener acceso a dichas obras (a
diferencia de comprasits en paquete). Por ejemplgpor qué no comprar un archivo que
contenga una cancion, o un articulo cientifico en linea, en vez de tener que encontrar una
copia fisica del CD o una revista? Por supuesto, existen razones culturales y practicas por las
cuales ciertos tipos de obraprgidas por derecho de autor no se podran vender con éxito
por Internet. Una novela es algo que queremos leer en el avion, en el tren 0 quizas en un
sillén comodo o inclusive en la cama. En ese caso sera dificil substituir la apariencia y la
sensacion € un libro empastado. Sin embargo, la mayoria de las compras de material
protegido por derecho de autor, en particular en el entorno de negocio a negocio, se pueden
hacer mas facilmente y de mejor manera en linea.

Lo mismo se podria decir en relacion darcreacion de nuevas obras. A través de la
historia, los creadores han dependido de material ya existente, de manera consciente e
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inconsciente. Al respecto se ha dicho que el pasado es el prélogo y, segun Blaise Pascal,
todos los hombres son un contajicomo si fueran un solo hombre, aprendiendo y afiadiendo
continuamente a las realizaciones de nuestros predecesores. Internet permite que los
creadores del mundo tengan acceso a las obras que estan a su disposicidén para crear nuevas
obras. Esto tambiépermite a los creadores en todos los paises tener acceso a obras ya
existentes a través de fronteras y culturas, creando de manera progresiva una gigantesca
biblioteca global para todos aquellos que tienen acceso a la red. Esto deberia acelerar el
desarrtio econémico conforme el acceso a la informacion técnica mas avanzada y a las
mejores practicas alrededor del mundo esta disponible de manera inmediata. Un buen
ejemplo es la informacién sobre patentes: ahora se pueden buscar en linea patentes en varia
oficinas importantes de patentes y se puede descargar el texto completo de las mismas.

¢ Por qué, entonces, parece que lleva tanto tiempo desarrollar este tipo de comercio
electrénico? La respuesta sencilla es: derecho de.adtre sélo dos afios tandencia
consistia en sugerir que el derecho de autor e Internet (o su pariente cercana en el ambito de
los multimedios, IaNorld Wide Wepirian juntas como el fuego y el agua y que como
resultado, el derecho de autor pronto se evaporaria o se extmgHhimilos ultimos doce
meses, el ancho de banda y la base de usuarios crecienteéd/dddaVide Wepasi como los
nuevos algoritmos de compresion, han hecho posiéseargamuevos tipo de obras, no solo
el texto, o archivos ASCIl o PDF. Elfenomeneldjue mas se hablaba era el de la musica,
sobre todo debido al fenbmeno MP3. Este poder en expansién de la red para transmitir en
linea el contenido, deberia haber marcado el final del derecho de autor tal como lo
conocemos. Paradéjicamente hablandoegaque esta sucediendo lo opuesto, como se
publicé recientemente erhe Economistlter). Se ha propuesto una serie de iniciativas
"seguras”, algunas veces llamadas "sistemas de gestién de derecho de autor" y varios sistemas
estan en una etapa avanzad'prueba beta". Sin entrar en detalle sobre estos esfuerzos, el
punto critico que hay que recordar es que varias casas editoriales ofrecen ahora contenido de
alta calidad por la red o tienen planes de hacerlo muy pronto. Los productores de musica
también han decidido aprovechar la fuerza de Internet para vender musica, tan pronto como se
encuentre una solucion técnica adecuada.

Por ejemplo, los lectores de literatura cientifica, técnica y médica pueden encontrar
cientos de revistas de alta calidagegse ofrecen en linea (por lo general ademas de la copia
en papel). Aqui podrian mencionarse desde IDEAIAdademic Pressal Science Magazine
aScience Direct de Elseviery LINK dé&pringerVerlagy docenas de sistemas mas. Cientos
de editores de rastas y periddicos estan siguiendo el mismo camino y los principales
periddicos en muchos paises estan disponibles en linea en texto completo, con frecuencia el
mismo dia de la publicacion del periédico. En los Estados Unidos podemos nombrar como
ejemplosal New York TimesThe Wall Street Journal Interactive Edition, The Washington
Post NewsweekBusiness Weekmuchos, muchos mas. Una de las ventajas que mas se citan
de las versiones en linea, es que se pueden buscar por medio de palabras y queeocidre
también se pueden buscar los archivos.

Los modelos de negocio para distribuir el contenido protegido por derecho de autor
varian. Los modelos mas comunes podrian resumirse como se describe a continuacion: en
algunos casos, el material esta disipbe de manera gratuita y se pueden hacer busquedas sin
identificarse. Sin embargo, con frecuencia las publicaciones ofreceran un registro gratuito
antes de permitir que los usuarios hagan una busqueda en su contenido. Este proceso
proporciona a los tiilares del contenido valiosa informacion demografica (del mercado) y les
permite crear posibles listas de correo electronico para sus actividades futuras de
mercadotecnia directa. En otros casos, aun cuando se utiliza un resumen de las primeras
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lineas pea ejemplificar el contenido, se pueden cobrar tasasgeseargarel texto completo.
Finalmente, otros proveedores de contenido prefieren el modelo de subscripcién que puede
ser una subscripcidn solo a la version electrénica, o una combinada con goasLbn en

papel (en algunos casos, la version electrénica se ofrece como una "bonificacion" para los
subscriptores de la version en papel).

Sin embargo, algo corriente entre la mayoria de los proveedores de contenido es que el
material que se proporai@ en linea esté sujeto a un contrato de "raf@y y/o a clausulas y
condiciones que limitan lo que el usuario puede hacer legalmente con el material. Dichas
restricciones por lo general limitan el uso a un solo usuario y permiten que ese usuario sélo
lea y pueda quizas imprimir una sola copia. En general se prohibe la redistribucion y el uso
repetido del material en cualquier forma. Mientras que en el mundo de la edicion de textos
(periddicos, diarios y revistas) esto se hace en general con basé@madez (con base en la
ley y el contrato) otras industrias parecen preferir las medidas técnicas, tales como recipientes
digitales y sistemas de codificacion, para hacer cumplir dichas clausulas y condiciones.

En este articulo la definicion de los &mas para la gestion electronica del derecho de
autor (ECMS) cubre todo lo antes mencionado, sobre todo y en primer lugar, cuando el titular
desea aplicar las clausulas y condiciones estandar y quizas hacerlas cumplir utilizando
medidas tecnoldgicas, petambién para casos en los que un usuario quizas necesite derechos
adicionales para volver a utilizar el contenido, por ejemplo, para hacer copias adicionales,
colocar el material en una Intranet o en un sitio de Internet, crear URGM o DVD, etc.

2.  Definicién de conceptos
2.1 Definicion de la gestion del derecho de autor

Antes de poder entender los sistemas electrénicos para la gestion del derecho de autor,
debemos entender los conceptos subyacentes a dichos sistemas, comenzando con la "gestion
delderecho de autor". Los sistemas para la gestion del derecho de autor son principalmente
bases de datos que contienen informacion acerca del contenido (obras, manifestaciones de
obras (bis) y productos anexos) y, en la mayoria de los casos, el autooy titulares
actuales de los derechos. Esa informacion se necesita para respaldar el proceso para autorizar
a otras personas a usar dichas obras. Por lo tanto, un sistema de gestion de derecho de autor
por lo general incluye dos médulos béasicos, unapaidentificacién del contenido y otro
para conceder una licencia (0, en raras ocasiones, para otras transacciones de derechos, tales
como una cesion total.). En muchos casos, los mddulos auxiliares como el pago o cuentas por
cobrar, también se consider parte del sistema, pero el nicleo de un sistema para la gestion
del derecho de autor es la identificacion del contenido y de los derechos y un instrumento para
conceder una licencia.

Los titulares individuales de los derechos o terceros que adminisgelerechos a
nombre de otros pueden utilizar un sistema para la gestién del derecho de autor. Un titular de
un derecho podria utilizar el sistema para rastrear un repertorio de obras, manifestaciones o
productos, 0 una organizacion que representegrupo de titulares de derechos podria
utilizar un sistema para la gestion del derecho de autor para rastrear los derechos y obras de
cada titular. Dicha organizacion podria ser un agente literario que represente a un nimero de
escritores 0, algo mas comma organizacion de gestidn colectiva como seria el caso de una
sociedad de autores. (La mayoria de las organizaciones de gestidn colectiva son miembros de
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la IFRRO (Federacion Internacional de Organizaciones de Derechos de Reproduccion) o de
la CISAC (Confederacién Internacional de Sociedades de Autores y Compositores).

En un modelo de organizacién de gestion colectiva, el mandato para autorizar a terceros
podria venir directamente de los titulares bajo un sistema voluntario (con base en un contrato),
o podria provenir de reglamentos gubernamentales que impongan una licencia no voluntaria o
gue creen un derecho a la remuneracion que deba gestionarse de manera ¢)ectiva.

En relacién con los precios, en algunos casos los téalastablecen el precio para cada
tipo de uso de cada parte del contenido. Sin embargo, en la gran mayoria de los casos, los
precios estan incluidos en tarifas que se aplican a una clase de contenido y/o usuarios. En
ocasiones se establece una tasa apaalley, a la que se conoce como licencia general, y
cubre todo un repertorio de obras. Las licencias de repertorio son utiles en casos donde seria
demasiado costoso o simplemente imposible realizar una gestion mas precisa. Un buen
ejemplo podria seok derechos de interpretacion o ejecucion musical, donde por lo general
una estacion de radio compra una licencia general para transmitir la musica. En contraste, en
el Copyright Clearance Centete los Estados Unidos, los titulares establecen los preei@s
diversos tipos de uso.

Otro enfoque, la tasa por transaccion, otorga al usuario una licencia para utilizar una
obra o manifestacion especifica para un objetivo definido. Por lo general, el usuario solicita
la licencia cuando necesita los derechogeestion. Por ejemplo, las instituciones educativas
en los Estados Unidos que producen "paquetes de cursos" en papel y en forma electrénica
(recopilaciones de material de diversas fuentes, que por lo general se consideran un
complemento de los libros dexto), en términos generales deben obtener la autorizacién
previa para cada parte del contenido que se utilice; el uso de musica en la publicidad o, en la
mayoria de los casos, para hacer una grabacion comercial, también requiere de una tasa por
transacion que cubra solo el uso especifico. En el modelo de transacciones, las
organizaciones de gestion colectiva conceden una licencia con base en los términos
convenidos con anticipacion por el titular del derecho, o actiian como intermediarios entre el
titular y el usuario para establecer los térmif@s.

2.2 Definicion de la gestion electronica del derecho de autor

Al aplicar los conceptos anteriormente mencionados, vemos que las funciones de la
gestion del derecho de autor puedealizarse con mayor facilidad con los ordenadores que
actian como gigantescas bases de datos de derechos y como maquinas automatizadas para
conceder licencias. Dichos sistemas informatizados permiten a los titulares conceder
licencias a usuarios sin latervencion del ser humano, lo que tiene la ventaja de mantener
bajos los costos de transaccion y hace que la concesién de licencias sea un proceso eficiente
con "velocidad Internet". Es decir, se pueden conceder automaticamente licencias para el uso
de wna obra especifica a usuarios individuales. Por ejemplo, una empresa o0 un usuario o autor
individual puede comprar el derecho para usar una imagevideo clipo una cancién para
volver a publicarla en un articulo en una revista; una casa editoridepr@mprar el derecho
para volver a usar el material que se ha publicado con anterioridad. Estos sistemas también
pueden usarse para distribuir el contenido en casos donde el usuario no tiene acceso a dicho
contenido en el formato que se requiere. Firaite, la tecnologia digital también se puede
usar para rastrear el uso ("medicion" y "monitoreo”), buscar usos no autorizados (programas
conocidos como "arafias" (spiderecorren Internet en blisqueda de copias no autorizadas de
material en los sitios denternet) o para codificar material y asi limitar ulteriores usos del
mismo.



ACMC/2/1
paginal2

En cuanto a las licencias por transaccion, un sistema para la gestion electrénica del
derecho de autor actia basicamente como una "maquina" para conceder licencias. Existen
varias instrumentaciones de dichos sistemas que varian en sus aspectos técnicos. En las
menos sofisticadas, un usuario envia por correo tradicional, telefacsimil o correo electrénico
una solicitud de licencia a una organizacion de gestion colectiva la cpaddasa
manualmente y envia una respuesta al usuario. En un entorno ligeramente mas automatizado,
la organizacion utiliza una base de datos electronica de obras y derechos, pero todavia procesa
la solicitud de licencia de manera manual. Otro paso m#zaaen esta escalera de la
automatizacion se produce cuando un sistema interno de concesion de licencias con base en
un ordenador procesa la solicitud. Mediante un sistema de gestion totalmente electrénica de
derecho de autor, el usuario busca el conteitbs derechos disponibles en linea, presenta
electrénicamente una solicitud de licencia (por lo general por medio\Weitk Wide We)

y recibe la respuesta del sistema de gestion electronica del derecho de autor sin la
intervencion de persona algunBn mi opinién, esta ultima opcién es el Gnico sistema
verdadero de gestion electronica del derecho de autor.

3. Cuestiones y obstaculos de los ECMS

Existen varios grupos de cuestiones que obstaculizan el desarrollo de soluciones ECMS.
Estas se divideen tres areas principales: juridicas, relacionadas con las normasy la
tecnologia y el derecho a la intimidad.

3.1 Cuestiones juridicas

Las principales cuestiones juridicas que tienen que resolverse en los sistemas de gestion
electronica de derechae autor son la titularidad de los derechos y obras, los derechos que se
van a transferir, qué permite la transferencia, y qué leyes se aplican en el caso de un conflicto
donde hay mas de un pais involucrado. A continuacion se presenta un breve invdmtasio
cuestiones mas urgentes, aquellas que son decisivas para el éxito del comercio electronico de
material protegido por derecho de autor.

3.1.1 Cuestiones de derechos
3.1.1.1 ¢/Quién tiene la titularidad de los derechos?

Aun cuando por lo genat el autor tiene la titularidad de los derechos de una obra
en el momento de la creacion, las relaciones juridicas como el empleo o trabajo a
sueldo pueden conferir dichos derechos a alguien mas. El problema es mas complicado
en el caso de una obranematografica u obra de teatro donde pueden estar involucrados
otros titulares de los derechos (por ejemplo, productores o actores). Ademas, el derecho
de autor se transfiere de manera habitual (por ejemplo, de un autor a un editor, o de un
editor a otro) El sistema de gestion electronica del derecho de autor debe saber quién
tiene la titularidad del derecho para autorizar el uso de una obra en parte o0 en su
totalidad, en un momento especifico, y quizas también quién tiene derecho a obtener
parte de lasegalias.

3.1.1.2 ¢Qué derechos estan implicados?

El derecho de autor no es un algo monolitico. Incluye varios derechos distintos y
esos derechos tienen una existencia independiente en distintas partes del mundo. Por lo
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tanto, tenemos una matriz tnmdensional, con una multitud de "derechos” que, para
hacer la situacién aun peor, en la mayoria de los casos estan separados
territorialmentg(4)

En el Convenio de Berna y en muchas leyes nacionales existe un inventario de
componerds de "derecho de autor". Hay dos categorias principales: los derechos
morales y los derechos patrimoniales. Dentro de los primeros se encuentra el derecho
de paternidad y el derecho a oponerse a la mutilacién. En la Ultima categoria, los
derechos masnportantes son el derecho de reproduccion, el derecho de comunicacién
al publico (que incluye, en conformidad con el Articulo 8 del Tratado de la OMPI sobre
Derecho de Autor, el derecho de "poner a disposicion®), y el derecho de adaptacion. Un
sistema degjestion electronica del derecho de autor esta interesado principalmente en los
derechos que pueden ser objeto de licencias o negociarse regularmente y, por lo tanto,
los derechos patrimoniales son mejores candidatos para una gestion electronica del
dereclo de autor que los derechos morales.

3.1.1.3 ¢ Cudles son los derechos que se transfieren?

Una transmision digital del contenido implica la realizacion de una copia, cuando
menos en el punto de recepcidon. Aun cuando algunos argumentan que la tramsmisio
digital implica el derecho de "distribucién", una copia no se distribuye realmente en el
sentido fisico. De hecho, cuando se accede a una obra protegida a través de un servidor
y un usuario recibe una copia, se puede invocar el derecho de reproduccidat y
derecho de distribucion. En definitiva esa es la postura que se tomé en la primera de las
Declaraciones Concertadas anexas del Tratado de la OMPI sobre Derecho de Autor
(WCT).

De cualquier forma, todavia queda la pregunta acerca de las excepziestes
derecho exclusivo de reproduccion. Como lo dispone el Articulo 9 del Convenio de
Berna, dichas excepciones, incluido el "uso honesto" y el "trato honesto", deberan tener
un alcance limitado cuando esté implicada una actividad comercial o cuabtyaier
difusién a escala mundial que interfiera con la explotacion normal de una obra.

Otro derecho importante, a saber, el derecho de comunicacion al publico, que en
definitiva se aplica a la radiodifusion, también se aplica a ciertos casos de tram&®isio
interactivas solicitadas expresamente. Definitivamente, esta cuestién surge en relacion
con la tecnologia de "presionar"”, donde al usuario se le envia informacion sin que él la
solicite. El Articulo 8 del WCT dice que el derecho exclusivo de la caoaandn al
publico incluye "la puesta a disposicion del publico de sus obras, de tal forma que los
miembros del publico puedan acceder a estas obras desde el lugar y en el momento que
cada uno de ellos elija". Ese es un derecho aparte que puede tertelanmte no
posea asimismo el derecho de reproduccion. Si un uso particular en Internet requiere la
autorizacion de ambos derechos, sera necesario realizar dos transacciones de
autorizacion.

3.1.2 Cuestiones de legislacién aplicable
3.1.2.1 ¢Qué legiacion tiene prioridad?

Las teorias tradicionales de emision (se aplica la legislacion del pais de origen de
la comunicacion) y de recepcién (se aplica la legislacién del pais de recepcion de la
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comunicacion) son muy dificiles de transferir literalmeaitentorno digital. Una de las
razones es la multiplicidad de paises que pueden ser aptos para aplicar cualquiera de las
dos teorias. Cuando un usuario que esta navegandd/éorld Wide Welthace una

seleccion para obtener un contenido remoto, no saege contenido viene

directamente del sitio (y del pais anfitrion) en el que esta navegando. Puede venir de un
sitio espejo en un tercer pais. En ese caso, ¢, deberiamos aplicar la ficciéon de que el
contenido vino de otro sitio padre? En otros casassltos y sus partes se colocan en
cachegara que el contenido se pueda descargar desde el servidor que esté mas cercano
al usuario. ¢Necesitamos una ficcion legal para pasar por alto al pais real de origen
frente al pais de emisiguercibidd? Utilizando el enfoque del pais de emision, los
servidores podrian estar localizados en los llamados "paraisos del derecho de autor”. La
teoria de la recepcion parece ser mas sencilla y hasta cierto punto lo es. Las
legislaciones que tienen prioridad son laspkEl donde esta ubicado el usuario. Pero

esa ubicacion no siempre es evidente. Como residente del pais A, puedo utilizar las
lineas telefonicas para conectarme a Internet en el pais B. Para el sistema, yo me ubico
en el pais B. Ese problema podria pesbatorio, pero de todas maneras debe tomarse

en cuenta.

Después de leer con detenimiento el Convenio de Berna, el Profesor André Lucas
de la Universidad de Nantes en fecha reciente propuso una version modificada de la
teoria de la recepcioén, que apliedegislacion del pais en donde se requiere la
proteccion, es decir, el pais para el cual se reivindica la protedexio€i delict). En
la mayoria de los casos esa seria la legislacion del pais en el que se reivindica la
proteccion [exloc), pero no necesariamente. Se podria otorgar jurisdiccion a los
tribunales de un tercer pais por medio de un contrato entre los litigantes.

3.1.2.2 ¢Quién selecciona la legislacion aplicable?

Si el titular del derecho o el proveedor del servicio selecciomaterno del
sistema de gestion del derecho de autor, es posible que prefiera la legislacion del pais de
emision, es decir, hablando en términos generales, la legislacion del lugar donde se
ubica el servidor. Si el proveedor del acceso es el que haetelecgdn, podria ser el
pais de emision, el pais de recepcién o un tercer pais, dependiendo de donde esté
ubicado el proveedor. Silos derechos se gestionan a nivel del usuario (utilizando por
ejemplo una caj&settop), el pais de recepcion (o inclusieépais en donde se venden
las cajas) podria proporcionar el entorno juridico. Desde el punto de vista practico, los
mddulos del sistema de gestion electrénica del derecho de autor podrian producirse, a la
postre, para un mercado mundial, garantizandalkrechos de manera mas o menos
independiente de cualquier legislacién nacional. El Tratado de la OMPI sobre Derecho
de Autor y otros esfuerzos hechos por la OMPI misma han incrementado la armonia de
las legislaciones nacionales, cerrando las brechasighdo que esta Ultima situacion
sea mas verosimil.

Sin embargo, dichas brechas no se estan cerrando con la rapidez suficiente y sigue
habiendo ambigledades. Por ejemplo, el Convenio de Berna, el Acuerdo sobre los
Aspectos de los Derechos de Propiedaeélectual Relacionados con el Comercio
(ADPIC), el Tratado de la OMPI sobre Derecho de Autor y el Tratado de la OMPI sobre
Interpretacion o Ejecucion y Fonogramas imponen limites a las excepciones de reglas
comunes, perpermitenexcepciones, y dichaxeepciones varian considerablemente de
un pais a otro. Dependiendo de la legislacién que se aplique, un acto puede o no
requerir una autorizacién o puede o no estar cubierto por una licencia obligatoria o por



ACMC/2/1
paginalb

un plan de remuneracion equitativa. Todaweesta claro qué pasaria si un usuario
francés descargara material de un sitio de los Estados Unidos para usos educativos en
Francia. ¢ Serian aplicables las directrices estadounidenses de uso licito (U.S. Fair Use
Guidelines)?

Ademas, el derecho de autodavia se negocia y comercializa pais por pais y
derecho por derecho. Siyo, como autor, he transferido el derecho de digitalizar y
difundir mi obra electronicamente a un editor en, digamos, Hungria, ¢ qué pasa si una
empresa en Francia descarga y caopiabra desde un sitio autorizado por el editor?
¢, Tiene derecho ese editor de autorizar el uso en Francia? ¢Como sabe el editor hiingaro
que la empresa del usuario esta en Francia? Asi, un sistema de gestion electronica del
derecho de autor podria inctuina funcion (por ejemplo, un certificado o firma digital)
que verificaria si el usuario esta ubicado en un pais "valido" y esa funcion podria incluir
un mddulo de registro con base en una firma digital que confirmaria la direccién de
cualquier usuarigs)

3.1.3 Derechos morales

También surge la pregunta de cdmo se aplicarian los llamados derechos morales. Aun
cuando es claro que el negocio del derecho de autor electrénico implica los derechos
patrimoniales, es imposible pasarmlto los derechos morales. Estos son los derechos que
tiene el autor de oponerse a la mutilacién de una obra y a reivindicar su paternidad aun
después de la concesion total de todos los derechos patrimoniales. Los buenos sistemas de
gestion electréoniz del derecho de autor deberian poder manejar la ambigledad; no deberian
limitarse a decir Si 0 No. Actualmente se utilizan sofisticados sistemas de gestion electronica
del derecho de autor que pueden ayudar a proteger los derechos morales de dos fBaneras
primer lugar, ya que el sistema permite que se celebre un contrato entre un titular y el usuario
(con o sin intermediario), las partes pueden estipular que no se permite la alteracién de la obra
y/o que debe reconocerse la paternidad de cierta maikgr segundo término, los titulares de
los derechos pueden imponer condiciones especiales. Por ejemplo, con una gestion
electronica del derecho de autor, una fotdgrafa podria insertar un texto para prohibir el uso de
su obra a empresas que ella consdaadecuadas, excluyéndolas de manera especifica, es
decir, empresas tabacaleras o productoras de bebidas alcol®)icas.

3.2 Cuestiones sobre normas: identificacion y metadatos
3.2.1 Identificacion del material protegido

Otraparte esencial de un sistema de gestion electrénica del derecho de autor en
tiempo real es el identificar lo que viaja a través de las redes digitales. El sistema
deber& poder identificar con toda precision las obras, manifestaciones y titulares para
poder garantizar que las autorizaciones provienen de la persona adecuada, asignar
permisos y después enviar los pagos a los titulares de los derechos. Actualmente hay
varias normas que se estan considerando o que ya se estan utilizando, muchas de las
cualesson reconocidas por la Organizacion Internacional de Normalizacion (ISO). En
el Anexo 1 se presenta una descripcion general de los principales avances al respecto.

3.2.2 Cuestiones de los metadatos

Hasta que se llegue a un acuerdo sobre un solo sistenagentificacion global,
los sistemas de gestion electrénica del derecho de autor deberan poder funcionar en un
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entorno con codigos multiples. Esto significa que la informacién acerca de la
informacion (metadatos) debe estar disponible en un formatsejpaeda utilizar.

A pesar de existir normas para metadatos bibliograficos que se remontan a
muchas décadas atras, en otros sectores la situacion es menos clara. En el sector
audiovisual hay bases de datos que contienen informacion, como créditos
cinemdograficos, pero en la actualidad no existen normas mundiales al respecto.

Aun cuando los campos de la industria musical y audiovisual han realizado
acciones para normalizar los metadatos, no existe norma alguna para datos en relacion
con la titularidad @ los derechos, licencias y comercializacion. Por lo tanto, aun
cuando los metadatos se puedan utilizar para identificar una parte especifica del
contenido, quizas esto no sea suficiente, ni siquiera util para las transacciones realizadas
por medio del cmercio electrénico. Si, por ejemplo, el titular del derecho no es el
titular "original” sefialado en los metadatos bibliogréaficos, los datos podrian causar mas
problemas que dar soluciones.

En el Anexo 2 se resumen las acciones mas importantes realjzadas
desarrollar normas para los metadatos.

3.3 Cuestiones de tecnologia y del derecho a la intimidad

La proteccién de la informacion sobre gestién de derecho de autor requiere que exista
una sinergia entre la legislacion y la tecnologia, y existeroggoyectos que estan
considerando esa interfaz. Algunos puntos importantes son los siguientes:

3.3.1 La proteccion de los sistemas de gestion electronica del derecho de autor

Los propios sistemas de gestion electronica del derecho de autor necesitan
proteccion. Necesitan identificar las normas asi como formatos e instrumentos de
entrega para poder trabajar de manera automatica. Con el creciente uso de las redes
digitales para acceder a un contenido protegido, es muy probable que los titulares
inviertan mucho para identificar y sefialar obras digitales permanentemente. La
aplicacion mundial del Tratado de la OMPI sobre Derecho de autor y el Tratado de la
OMPI sobre Interpretacion o Ejecucion y Fonogramas deberan garantizar que los datos
para la gestid del derecho de autor no se alteren de manera deliberada.

3.3.2 Cuestiones del derecho a la intimidad y de la confidencia{iddad

En esta seccion abordaremos el derecho a la intimidad de las personas y sus datos
personales juio con la confidencialidad de los datos comerciales. Las dos cuestiones
no son idénticas, pero desde el punto de vista de ECMS, estan estrechamente
relacionadas.

Las dos preguntas que con mas frecuencia formulan los usuarios son:
a) Como persona naturgd puedo navegar/leer/ver/escuchar sin revelar mi

identidad (y después recibir solicitudes en las que se me pida revelar mi direccion,
namero telefénico, etc.)?
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b) Como usuario corporativo (digamos una empresa de productos
farmacéuticos), ¢,puedo descarga articulo cientifico sin que todo el mundo se entere
de que lo necesito para mis actividades de investigacion y desarrollo?

Pueden existir bases juridicas para sostener una peticion de derecho a la intimidad
o confidencialidad al acceder a contenigostegidos. De hecho, los autores
académicos en los Estados Unidos han argumentado que la Constitucion protege el
derecho a leer de manera anénif@a.En muchos paises europeos, los datos privados
estan protegidos y sélo puedeiiinérse siguiendo directrices muy estrictas.

Un sistema de gestion electronica del derecho de autor en si mismo no protege la
privacia, pero es uno de los mejores instrumentos para hacerlo. Si estan disefiadas
correctamente las reglas del sistema dei@egtiectronica del derecho de autor, éste le
proporciona a los titulares de los derechos informaeigmegadasobre el uso de sus
obras. Por ejemplo, el sistema podria decir que se autorizo el uso del "Articulo
Cientifico X" a "11 empresas farmacéutiesnes anterior", o que "2.345 usuarios
adolescentes en esta parte de Chicago” descargaron una obra musical especifica. De
esta manera, el titular de los derechos obtiene datos del mercado sin violar la
confidencialidad o privacia de las personas.

Un prablema relacionado con el anterior es como identificar las copias digitales
individuales (que supuestamente se han vendido a un usuario especifico), sin poner en
riesgo el derecho a la intimidad o la confidencialidad. Si de hecho, se han identificado
copias, usando una filigrana que, por ejemplo, contiene un cédigo de transaccién, una
solucion viable seria numerar las copias individuales sin incluir los datos que identifican
al usuario que "solicitd¢" la copia en cuestion. Los numeros de las copias podrian
enlazarse, en una base de datos segura, con los usuarios individuales. Si hubiera una
muy buena razon para hacer el enlace entre el nimero de copias y el usuario, por
ejemplo, bajo una orden judicial, éste podria hacerse. La funcién de los terceros
fiduciarios que actien como compiladores de datos sobre el uso, podria ser de especial
importancia para los usuarios. Un compilador u organizacion de gestion colectiva que
utilice un sistema de gestion electronica del derecho de autor podria de tal manera
mantener la confidencialidad del enla¢s existe) entre una copia distribuida en linea y
un usuario especifico. El titular del contenido recibiria junto con el pago por el uso de
sus obras, minforme sobre el nUmero de usos, posiblemente con una indicacién del
tipo de usuarios, pero no recibiria informacién acerca de los usuarios individuales. Sin
este tipo de garantia de confidencialidad, seria muy dificil que prosperara el comercio
electrénico de derecho de autor. En otras palabras, los sistemas para la gestion
electronica del derecho de autor que estén adecuadamente adaptados y que compilen
datos para proteger el derecho a la intimidad y la confidencialidad, son quizas
ingredientes eseralies para el éxito del comercio electronico del derecho de autor.

El camino hacia adelante
Una infraestructura mundial de la propiedad intelectual para el comercio electrénico

Aun cuando es cierto que el comercio electronico y la tecnologicasebye estan

evolucionando con mucha rapidez y que no hay certeza de que una solucién que se encuentre
el dia de hoy vaya a sobrevivir, hay una serie de hechos conocidos:


http://www.imprimatur.alcs.co.uk/IMP_FTP/BMv2.pdf
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Mientras que algunos de los asuntos juridicos relativos al comercio electronie@npued
ser resueltos por las fuerzas del mercado, existe una clara necesidad de responder a estas
preguntas en un foro donde puedan participar todos los paises, donde puedan obtener la
informacion mas reciente del mercado y alrededor del mundo, expresamgas ga vista,
disefiar la politica emergente a nivel multilateral y servir de base al proceso utilizado para la
creacion de dicha politica en el &mbito nacional.

Es necesario identificar el material que se comercia por Internet. Los muchos esfuerzos
guese han realizado para lograr esta identificacion son testimonio de dicha necesidad. En la
actualidad no existe observatorio o foro en los que aquellos que disefian las politicas puedan
discutir estos esfuerzos y en donde se puedan apoyar, desarrodatar s mejores
practicas.

Se requieren normas para los instrumentos de comercio electrénico, tales como los
metadatos. ¢Donde estan las reglas para la autopista electrénica? Las normas técnicas que
estan surgiendo, como el XML (Lenguaje ExtendibleMicado) permiten a los proveedores
de contenido codificar sus metadatos de comercio electronico en los archivos que se han
comercializado por Internet; no existe un fonoindial para discutir estas opciones.

Se estan haciendo esfuerzos para crear@gd autorizacion de derechos de
multimedios en muchas partes del mundo. Parece existir la necesidad de observar esos
sistemas y permitir que aquellos paises que desean desarrollar una politica de apoyo para
dichos centros tengan acceso a la mas reciafaemacion técnica, juridica y de otra indole;
quizas se podrian desarrollar médulos de autorizacion de derechos estandares para cerciorarse
de que todos los paises puedan tener acceso rapido a esta tecnologia, permitiendo asi que sus
creadores concedaa licencia para el uso de sus creaciones a nivel mundial (licenciar) y
tengan derecho a usar el material ya existente.

Es claro que los autores, editores y usuarios podrian beneficiarse enormemente de los
centros interoperables: centros en cada paigidmegue pudieran hablar con otros centros
similares en otros paises. Esto no s6lo promoveria la creacion de nuevas obras de "calidad
mundial” en mas paises, sino, lo que es mas importante, facilitaria el acceso a obras que se
conocen Y utilizan sélo erugais o region de origen, en particular las obras relacionadas con
el folclore. Para que esto suceda, es necesario que haya interoperabilidad. La
interoperabilidades el hilo de Ariadna en el laberinto del comercio electronico de derecho de
autor.

Parala creacion de dichos servicios de concesion de licencias para el uso del material
protegido por derecho de autor por Internet, se necesita tener acceso a lared y a la tecnologia
pertinente. Parte de la mision de WIREX seria dar acceso a la informagién todas partes
del mundo, cerciorandose de que haya conectividad y acceso a la informacién sobre derecho
de autor en todo el mundo.

Hoy en dia, los grandes conglomerados del entretenimiento y la edicidn, entre otros, han
desarrollado o estan desarrolho, soluciones protegidas para la identificacion, la gestion del
derecho de autor y la entrega de contenido digital. Aun cuando esto pueda satisfacer sus
necesidades inmediatas, quizas no satisfaga las necesidades de los usuarios si éstos tienen que
ir al sitio de cada uno de los proveedores para obtener el contenido que pertenece a ese autor,
editor o productor. Esas soluciones so6lo se estan desarrollando para los mercados mas
lucrativos a corto plazo y donde el contenido casi siempre lo proporciosareadores. Un
sistema de redes de informacion sobre derecho de autor que esté enlazada a centros de
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autorizacion de derechos, podria complementar estas actividades comerciales. Solucionaria
las cuestiones relacionadas con la identificacion de las daraentificacion de los titulares
de los derechos y los metadatos.

La razén por la cual [&/orld Wide Weles tan exitosa es porque servicios tales como
Yahoq Lycosy Exciteatraviesan toda la red de redes. El éxito de esos "portales" es
testimonio dda existencia de esta necesidad de contar con puntos de acceso mundial en todo
el planeta. Cuando menos, los usuarios buscaran un cierto grado de caracteristicas comunes
para acceder a informacion sobre derecho de autor y a opciones para concesiémogieslic
Ahora bien, seria muy arriesgado esperar que surja una norma mundial para diferentes
sistemas protegidos. Los actores principales deberian ofrecer soluciones que tiendan hacia la
interoperabilidad y a cierto grado de armonia. Estos actorestiascanalizarian y, cuando
fuera adecuado , ayudarian a desarrollar estas soluciones. Los proveedores comerciales, asi
como los autores, editores y disefladores de politicas parecen tener un interés comun en el
desarrollo de soluciones conjuntas y en asagque el acceso a las posibilidades del
comercio electrénico esté abierto a todos los paises.

4.2 La propiedad intelectual, el comercio electrénico y la OMPI

Las cuestiones-4 que se identificaron en el apartadld, son cuestiones a nivel de
politicas en relacion con barreras juridicas y aquellas relacionadas con las normas que
obstaculizan el desarrollo armonioso de una infraestructura electrénica verdaderamente
mundial. Si se solucionan dichas cuestiones, se alcanzarian los siguientes objetivos:

Observar los avances realizados en la tecnologia digital y redes digitales globales tales
como Internet, desde el punto de vista del derecho de autor y los derechos conexos;

Ofrecer un foro constante para diferentes grupos de titulares, gestores psisigari
derecho de autor y derechos conexos para intercambiar informacién e identificar formas
deseables de coordinacion y cooperacion, como seria la creacion y operacion de sistemas de
gestién electrénica del derecho de autor.

Observar los métodos del ejagio individual y de la gestién centralizada del derecho de
autor y los derechos conexos en el entorno digital y promover la aplicacion 6ptima de
métodos que sean eficientes y adecuados desde el punto de vista de los titulares y de los
gestores de los dechos, asi como desde el punto de vista de los usuarios y del publico en
general;

Promover el entendimiento de la relacién entre los derechos de propiedad intelectual y
los instrumentos multilaterales sobre otras cuestiones mundiales;

Identificar y explaar nuevos enfoques en el uso del sistema de propiedad intelectual por
parte de nuevos beneficiarios, como los titulares de innovaciones y conocimientos
tradicionales.

Examinar las opciones de politica para el uso y gestion de los derecho de propiedad
intelectual en relacién con nociones de territorialidad en evolucion.

Las cuestiones-3 tienen que ver con las exigencias técnicas de dicha infraestructura
gue serian necesarias para:
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satisfacer las necesidades de todos los Estados miembros de la ONPbycpynar

una comunicacion rapida y econdmica para la comunidad de la propiedad intelectual a escala
mundial, beneficiandose de las redes publicas disponibles;

cerciorarse de que todos los paises miembros cuenten con los medios necesarios

(soporte fisicosoporte 16gico y capacitacion) para lograr la conectividad con la red,
permitiendo un mejor acceso a la informacion sobre proteccion intelectual y apoyando la
modernizacién de sus sistemas de propiedad intelectual; y

facilitar el acceso de los paisesd#sarrollo a la informacion sobre propiedad

intelectual.

4.3 El camino hacia adelante

4.3.1 Cuestiones juridicas y relacionadas con normas

Lo que se necesita antes que nada es un foro donde la informacion pueda estar
disponible para los disefiadorespi#iticas y donde las soluciones se puedan discutir y
considerar con total libertad. Parte de esta tarea seria recopilar informacién sobre el
trabajo que se ha hecho sobre identificadores, metadatos y actividades relacionadas,
para contar con informacidactual en un solo lugar y permitir que los disefiadores de
politicas discutan dichas opciones, formen parte activa en su creacion a nivel mundial y
mejoren los esfuerzos para su propio disefio de politicas nacionales. Pareceria que la
OMPI podria actuar aoo ese foro, quizas junto con el Proyecto INDECS
(Interoperabilidad de datos en sistemas de comercio electrénico) o proyectos similares.
Este proyecto tan prometedor se lanz6 en noviembre de 1998 y actualmente es
financiado por la Comision Europea. El ebyo es, precisamente, lograr un consenso
sobre asuntos centrales de metadatos conexos para el comercio electronico de material
protegido por derecho de autor.

4.3.2 Una red mundial de informacion sobre derechos y licencias

Una medida necesaria esdelsarrollo de normas técnicas. Sin embargo, la
tecnologia para respaldar la creacién de centros nacionales (o regionales) de
autorizacion de derecho de autor de multimedios también seria competencia de una
organizacién como la OMPI. Por las razones anteacionadas, esto promoveria la
creacion de mas y mejor material en todos los paises y cumpliria una de las grandes
nuevas funciones de estas nuevas redes mundiales: dar acceso a obras de todas partes
del mundo a usuarios de todo el planeta. El uso diROMET seria una extension logica
de esa nueva red para cubrir todos los principales derechos de propiedad intelectual.

En esta situacion, la OMPI actuaria como un "Nodo Maestro" en una red de
centros de informacion sobre derecho de autor, algunos deaglerados por el
gobierno (como parte de la oficina o instituto nacional de propiedad intelectual),
mientras que otros serian de propiedad privada. Podria haber otros nodos maestros o de
alto nivel en las redes. Estos nodos serian responsables dedaiopeale la red, de sus
operaciones y de la integridad de la informacién. Este "WIPGCopyright" podria
tener una interfaz con redes similares. Esto podria llevarse a cabo en donde ya exista
una base de datos de derechos externa y de alta calidaglepglo, un medio
especializado. Actualmente existen grandes bases de datos de derechos para peliculas,
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prensa y musica, aun cuando en este momento ninguna de estas bases de datos es
verdaderamente mundial.

Estos nodos maestros contendrian informacaimmesderechos relacionados con
todas las categorias de obras protegidas por derecho de autor y derechos conexos y
podrian, cuando fuera oportuno, servir de agentes para conceder un derecho bajo
licencia. También se proporcionaria un soporte l6giaa cear nodos nacionales en
todos los paises interesados. Esto seria simplemente un programa de facil instalacion
gue funcionaria de manera segura en navegadores estandamntemet Explorero
Netscape Navigator

Estos nodos nacionales serian responsalaléa recopilacion de informacion
sobre derechos a nivel nacional (como se hace comunmente para los derechos de
propiedad industrial) y, cuando fuera oportuno, de poner a disposicion estas obras para
conceder licencias a otros participantes en la redehdo por lo tanto, que la obra en
cuestidon sea conocida y esté disponible en todo el mundo. Los nodos nacionales
también proporcionarian informacion sobre material extranjero y, asimismo cuando
fuera oportuno, ofrecerian soluciones para el uso de liaen©bviamente,
dependiendo de las circunstancias de cada pais, los nodos nacionales podrian incluir al
sector y socios privados.

Ademas de sus otras funciones, los nodos maestros, como la OMPI, podrian
ofrecer almacenar parte de la informacién negagaara la operacion de ciertos nodos
nacionales, ya sea de manera temporal o permanente. También podria servir como
respaldo en caso de que se perdiera la informacion.

Los titulares y usuarios de los derechos crearian una interfaz con esta red a nivel
nacional o, cuando fuera oportuno, a través del nodo maestro. Los titulares podrian
agregar informacion relacionada con sus obras y derechos, mientras que los usuarios
obtendrian informacion facilmente acerca de las obras y derechos existentes y en
muchc casos podrian obtener licencias para usar dichas obras en su propio pais, por
ejemplo, para crear producciones de multimedios.
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La red que se obtendria se veria asi:

\\ U/
N\ /

5. Conclusién

Hay que reconocer que en este entorno incierto y rapidamente caenbi@ontenido es
de calidad. En casitodos los casos, esta en forma digital o puede digitalizarse. Se estan
disefiando redes con suficiente ancho de banda y muchos usuarios comerciales y
consumidores individuales ya estan conectados, preparados phiaglezpntenido. Muchas
industrias protegidas y otros titulares estan viendo que las redes mundiales representan buenas
oportunidades de negocio y que lo digital, aunque pueda ser diferente, es interesante desde el
punto de vista comercial. De hechaiizas sea el inico &mbito de crecimiento en el
futuro(9) Por decirlo de manera sencilla: lo digital es inevitable. Ya estan reunidos casi
todos los ingredientes para que el comercio electronico en materia de derecho de aué&br dé to
satisfaccion.

Sin embargo, todavia existen muchos obstaculos juridicos y obstaculos relacionados con
las normas y parece poco probable que se puedan vencer a nivel nacional o regional. Es
preferible contar con soluciones multilaterales. Se necesitaropara solucionar dichas
cuestiones, recopilar los datos pertinentes y discutir los posibles caminos para avanzar y las
opciones de politica.

Deben encontrarse tambigaluciones practicas para la gestion del derecho de autor
para garantizar que pbtencial de las redes digitales mundiales esté disponible para todos. El
mandato de la OMPI y en particular su iniciativa de WNED parecerian ser los puntos de
arranque para crear los cimientos necesarios y establecer una red que proporcione
informacidn sobre el derecho de autor y la concesion de licencias a escala mundial.

[Sigue el Anexo ]
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ACCIONES ACTUALES REEERENTES A LA IDENTFICACION DE OBRAS
PROTEGIDAS POR DERERBO DE AUTOR Y DERECHDS CONEXOS

1. Cddigo Normalizado Internacional deObras (ISWC)

Este sistema, proveniente de la Confederacion Internacional de Sociedades de Autores y
Compositores (CISAC), organizacion general que representa a un numero de organizaciones
de gestion colectiva principalmente en el campo de la musicdiliga para obras musicales
y se esta desarrollando para obras literarias. Los codigos son nimeros "mudos”, en el sentido
gue en si mismos no contienen informacion. Especificamente para cada objeto, el nimero de
identificacion es una clave para una bdselatos donde existe informacion pertinente. La
version es que si este codigo se usa para musica (FYVEbnsistiria en la letra T seguida de
un codigo numérico de diez digitos que se asigha secuencialmente, siendo el dltimo digito, el
"digito de verifcacion", el que permite al ordenador validar los otros nueve digitos. Los
nameros para el sistema literario (ISW.serian similares.

2.  Codigo Normalizado Internacional de Grabacién (ISRC)

Conforme a la Federacion Internacional de la Industriecogadfica (IFP1) el material
gue viaja por redes electronicas no estd compuesto de "obras" en el sentido puro del derecho
de autor, sino de "manifestaciones" de obras (también conocidas como "objetos digitales").
Dichas manifestaciones podrian incluir lalgacién de una ejecucion especifica de una obra
musical (que en los Estados Unidos podria convertirse en una obra nueva), o una version en
HTML o PDF de un articulo cientifico publicado en Internet, incluyendo gréaficos e
ilustraciones provenientes de disas fuentes. Los actuales identificadores IFPI de
manifestaciones incluyen el Codigo Normalizado Internacional de Grabacion, reconocido por
la ISO, el cual identifica una grabacion musical (por ejemplo, una pista en un CD). Aun
cuando la ISO lo adoptéaee mas de 10 afios, menos del 50% de las grabaciones en el
mercado tienen el cddigo incluido. Es probable que los esfuerzos en relacién con la
codificacion y proteccion de archivos musicales en Internet afecten al proceso de
normalizacion.

3. Numero Normalizado Internacional de Musica (ISMN)

Otro identificador en el campo musical es el Nomero Normalizado Internacional de
Musica que se utiliza para masica escrita en partituras.
4.  Numero Normalizado Internacional del Libro y Niumero Normalizado

Intern acional de Publicaciones en Serie (ISBN/ISSN)

Los libros pueden considerarse manifestaciones, aun cuando también son productos

comerciales terminados. Durante mas de treinta afos se les ha identificado utilizando el
Numero Normalizado Internacional debro (ISBN). EI ISBN esta compuesto por un codigo
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de "region” de un solo digito, un prefijo para el editor y después numeros asignados
secuencialmente, seguidos de un Numero Normalizado Internacional de Publicaciones en
Serie (ISSN), pero ese numero $#i@a a una publicacion periddica, no a los articulos,
gréaficos e imagenes que contiene.

En el negocio de los libros, quizas debido a la ausencia de un identificador especifico
para el editor, algunas personas identifican al editor por su prefijo ISBN.

5. Identificador de Articulos del Editor (PII)

Utilizado en la industria de la edicion, el Identificador de Articulos del Editor fue
desarrollado e 995 por un grupo informal de editores cientificos y técnicosAnteerican
Chemical Societyel Americaninstitute of Physicda American Physical Societ§lsevier
Sciencey el Institute of Electrical and Electronics Engineerg(IEEE). El Identificador de
Articulos del Editor estd compuesto de diecisiete caracteres alfanuméricos que indican el tipo
de publcacion (si es un libro o una revista) y otra informacion dependiendo del tipo, como el
afo de la publicacién en serie. Sin embargo, no contiene ningun otro dato inteligente ni esta
enlazado a una base de datos central.

6. Identificadores de Articulos enSerie y Contribucién (SICI)

El Identificador de Articulos en Serie y Contribucién (SICI) es una nhorma reconocida
que utilizan los editores de libros en serie, agentes de suscripciones y bibliotecas, pero nadie
ha encontrado la manera de utilizarlo erelorno digital porque no identifica los articulos
individuales. En la actualidad se estan desarrollando un SICI ampliado y un Identificador de
Articulos de Libros y Componentes (BICI). Podran identificar cualquier parte de un libro o
libro en serie cora podria ser un capitulo, un articulo, un preambulo, una ilustracién, o una
tabla.

El BICI es un sistema de identificacion flexible con una serie de reglas bastante laxas.
La ausencia de reglas firmes en este sistema y en los identificadores, contass @é¢|
Identificador Digital de Objetos (ver 3.2.1.8), refleja la naturaleza amorfa y cambiante de los
datos que se desea identificar y la forma en la que se almacenan, se ponen a disposicion, se
utilizan o vuelven a utilizarse.

7.  Cadigo de Composito, Autor, Editor (CAE/IPI)

Las organizaciones de gestion colectiva en el campo de la musica utilizan el codigo
CAE para identificar a los creadores de la masica y, mas recientemente, otras formas de
informacion. Creado eh992 por la Confederacion Intexcional de Sociedades de Autores y
Compositores, el cddigo ha sido substituido por el nimero IP para identificar a las "Partes
Interesadas” de una obra, es decir, a una gama completa de titulares. El formato del nimero
no cambié en si, por lo que los cds CAE asignados previamente se convirtieron en
nameros IP. Igual que sucede con otros identificadores, los nimeros no tienen significado
alguno. En la actualidad, el uso y acceso a la base de datos de IP estan limitados a los
miembros de la Confederaei. Si estuviera disponible, seria un identificador normalizado de
la industria del derecho de autor que podrian utilizar todas las personas.
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8. Identificador Digital de Objetos (DOI)

El Identificador Digital de Objetos (DOI) no es un identificagi@r se pero ofrece una
estructura para un identificador y un sistema de encaminamiento permanente hacia una base
de datos que contenga informacion pertinente.

Lanzado por I&Association of American Publishersmto con laCorporation for
National Research Initiative€CNRI) en la Feria del Libro de Frankfurt en 1997, el DOI fue
disefiado para "proporcionar una identificacion permanente y fiable de objetiadedigi
través de una tecnologia probadbBCNRI Handle Syste® y un sistema eficiente de gestion
para poner en contacto a los clientes con los editores, facilitar el comercio electrénico y
habilitar sisteras de gestion automatizada de derecho de autor." El Sistema de Manejo de la
CNRI es un sistema distribuido informatizado que almacena los nombres de los articulos
digitales y rdpidamente puede encontrar la informacidén necesaria para localizar y acceder a
los articulos. Asi que el DOI consiste basicamente en dos cosas: un sistema de
identificacién, potencialmente aplicable a todas y cada una de las categorias de obras y
manifestaciones (aun cuando en la actualidad sus usuarios beta son en la mayditpegte e
de libros y revistas), y un directorio central o base de datos que, cuando se le consulta
utilizando un numero DOI, encamina al usuario a la fuente de informacion adecuada.

El DOI es muy flexible, ya que los titulares de los derechos y otra®passque lo
utilizan como identificador pueden usar cualquier sufijo, incluyendo otros identificadores
existentes (el ISBN en el ejemplo anterior). El DOI es funcionalmente similar al Localizador
Uniforme de Recursos (URL) pues el usuario puede seleatmaar directamente al
Directorio DOI que, a su vez, volvera a encaminarlo a la fuente de informacion que
corresponde a ese DOI. A diferencia de un URL, el DOI puede volver a encaminarse
facilmente. Un titular que compre el derecho de una obra aitatart puede actualizar la
informacion del Directorio para cerciorarse de que las selecciones futuras se encaminen a su
sistema.

No obstante, la Fundacién DOI todavia esta tratando de resolver el problema de saber
gué objetos digitales debera identifiedDOI. Las comunidades creativas, asi como algunas
industrias mas tradicionales de derecho de autor, ven el punto de inicio como la obra creativa
0 su manifestacion. Consideran a la obra inicial el "nucleo" que debe identificarse,
reconociendo que puedener versiones digitales. Sin embargo, aun desde ese punto de vista,
el problema es dificil de resolver ya que no existe un sistema uniforme de identificacion para
aguellas obras y manifestaciones, ni "un modelo de datos ampliamente aceptado que defina
todas las acciones creativas y de edicion necesarias para colocar [las creaciones] en un mundo
digital. Silas obras originales se identifican por medio de los DOI, ¢, deberian las diversas
manifestaciones "fisicas" recibir un DOI? ¢Qué pasaria con pim&laomo los libros, las
revistas, los articulos y los resimenes? Por otro lado, la industria de la informacién comienza
con objetos digitales que se pueden comercializar y no tiene ni la necesidad ni el deseo de
regresar a la obra original.

La conclusdn a la que ha llegado la Fundacion DOI es que ningun identificador por si
solo es capaz de cumplir con todas estas finalidades. Sin embargo, esto no es ninguna
desgracia, porque el DOI no es "sélo" un identificador, sino una estructura en la que se
pued& usar otros identificadores para crear uno nuevo. Con esta estructura, es posible que
DOl y las partes interesadas puedan también ofrecer una solucion por medio de un sistema de
gestion electrénica de derecho de autor, cuando menos para las publicauiomessas (en
papel o forma digital), quizas para finales de 1999.


http://www.handle.net/index.html
http://www.cnri.reston.va.us/about_cnri.html
http://www.cnri.reston.va.us/about_cnri.html
http://www.publishers.org/
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9.  Numero Normalizado Internacional Audiovisual (ISAN)

El Namero Normalizado Internacional Audiovisual (ISAN), es un desarrollo conjunto
de la Confederacion Internacional de Sociedadesuderes y Compositores, la Federacion
Internacional de Asociaciones de Productores Cinematograficog\ssteciation de Gestion
Internationale Collective des Oeuvres AudiovisuellBsnamero audiovisual ha alcanzado el
nivel de "proyecto de comité" dewotde la Organizacion Internacional de Normalizacion, y se
ha sometido a los comités nacionales de ISO. El identificador propuesto tiene un nimero
mudo de dieciséis digitos que se puede utilizar para identificar todo tipo de obras
audiovisuales. Es un niero de identificacion sin implicacion o significado juridico y no
tiene valor como prueba suficientgpama facieen relacion con la situacion juridica de
derecho de autor o titularidad de la obra. No identifica a los titulares, aun cuando sera un
instrumento que usara la gente relacionada con la gestion del derecho de autor asi como
personas interesadas en la identificacion de obras audiovisuales. En otras palabras, el nimero
es simplemente un indicador que sefala hacia una base de datos en lalmazsrala
informacion que se requiere para la identificacion del contenido. La propuesta es agregar el
namero a la obra, a la matriz y a las copias, sea en formato analdgico o digital, en paquetes,
contactos, etc. El sistema lo administra una agenteanacionabd hocno lucrativa. El
sistema y la informacion en la base de datos de identificacion estaran abiertos a cualquier
usuario interesado. Se cobrard una tasa para tener acceso a la base de datos. Muchas
organizaciones de gestion colectiva @mtividades en el campo audiovisual, tienen la
intencion de utilizar el nUmero como una caracteristica clave de la Base de Datos
Internacional sobre Obras Audiovisuales, una base de datos de titularidad de derechos de
obras audiovisuales que se usara pagestion colectiva de los derechos.

10. Identificadores Permanentes de Recursos Uniformes (URN/PURL)

Existen diversas propuestas para mejorar los Localizadores Normalizados Permanentes
Uniformes de Recursos de Internet (URL). El problema es que ouamal fuente digital pasa
de una "péagina" o archivo en un servidor a otra pagina o archivo, o de un servidor a otro,
también cambia el URL. Un usuario que entra al URL original en el nhavegador, obtiene el
infame "error 404", que significa que el recursono esta disponible en esa direccion. Los
PURL son URL que sefialan a un servidor la posibilidad de una actualizacién (un sistema
similar al directorio DOI). "En vez de sefialar directamente al lugar donde se encuentra un
recurso de Internet, un PURL sédia un servicio de resolucion intermedio. El servicio de
resolucién PURL relaciona el PURL con el URL real y devuelve ese URL al cliente. Asi, que
el cliente puede terminar la transaccion URL de manera normal. En el lenguaje de Internet,
este es unrédirect” HTTP.

[Sigue el Anexo ]
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ESFUERZOS ACTUALES ELATIVOS A LA NORMAL IZACION DE METADATOS

1. El Ntcleo Dublin

El Ndcleo Dublin es un intento por identificar los elementosteares” de los
metadatos que se necesitan para satisfacer las necesidades de quienes participan en el
intercambio o comercio en los recursos de informacion electronica. Fue desarrollado durante
tres afios en talleres en donde participaron expertos delordmlas bibliotecas, redes y las
comunidades de la investigacién de bibliotecas digitales asi como una diversidad de
especialidades de contenido. El nombre del Nucleo se debe a la ciudad de Ohio en donde se
celebré la primera reunién.

Originalmente, eNucleo Dublin tenia quince elementos nucleares: Titulo, Tema,
Descripcion, Creador (o principal contribuidor), Contribuidor, Editor, Fecha, Tipo, Formato,
Identificador, Fuente (recurso anterior), Idioma, Relacion (con otro recurso), Cobertura
(geogréfia o temporal) y Derechos. En reuniones posteriores, se agregaron otros elementos
incluyendo el concepto de un subelemento que se utiliza para calificar a un elemento (por
ejemplo, la "fecha" puede referirse a una fecha de edicion o de revisién); unmesquea
etiqueta que se utiliza para identificar el método que se siguié para identificar los datos (por
ejemplo, Dewey o MARC); y el lenguaje en el que se capturaron los metadatos, a diferencia
de lenguaje del recurso mismo.

Otros grupos estan trabaj@o ennormas que podrian tener un impacto diresricel
futuro del Nucleo Dublin. Aun cuando esas normas no son para metapdatesafectan la
forma en la que se codifican, transmiten, usan,pecan y acceden los metadatos. Por
ejemplo el Consorcio de M/orld Wide Welesta desarrollando nuevos lenguajes mejorados y
un nuevo lenguaje para representar a los metadatos en XML, el lenguaje mejorado designado
para substituir a HTML.

2. MARC

Un depositario publico de metadatos muy bien conocido en los Estados Unidos es la
base de datos para la catalogacién de registros legibles por maquina (conocida como MARC o
US MARC). Los formatos MARC son normas para la representacion y comunicacion de
informacién bibliogréfica y conexa en forma que se pueda leer por ordenador. EI MARC fue
desarrollado por la Biblioteca del CongresoClanadian National Libraryy American
Library Associatiorjunto con laAustralian National Library el Online Computer Libray
Center(OCLC), laMusic Library Associatiory la Special Libraries AssociationLa base de
datos US MARGCcontiene aproximadamente siete millones de registros de titulos de editores.
Se pueden hacer busquedadiraa. Un registro MARC contiene tres elementos: la
estructura del registro, la designacion del contenido y el contenido de datos de ese registro. El
MARC se beneficia del hecho de que ya se aplica a un gran numero de titulos. La cuestion es
si se vaa ampliar (y como) para aplicarse a otros tipos de contenido.



http://lcweb.loc.gov/marc/
http://lcweb.loc.gov/marc/
http://www.w3.org/Metadata/Activity.html
http://purl.oclc.org/metadata/dublin_core/
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3. ElProyecto INDECS

Véase el articulo complementario sobre los antecedentes preparado por la sefiora
KoskinenOlsson.

4. BIBLINK/NEDLIB

BIBLINK no es un proyecto de definicion de metadatmmo tal, sino un proyecto que
trata de establecer un modelo de relacion y codificacion entre las agencias bibliogréaficas
nacionales y los editores de material electronico para establecer informacién bibliogréafica
autorizada que beneficie a ambos se®01®u objetivo es proporcionar un sistema interactivo
de demostracion que permita a los editores de documentos electronicos capturar y transmitir
un nivel minimo acordado de datos describiendo los documembsssarvicios bibliograficos
nacionales.BIBLINK esta financiado por la Comision Europea. La Biblioteca Europea de
Depésitos en Red (NEDLIB) esta auspiciada por un grupo de bibliotecas nacionales europeas
y, en particular, por la Biblioteca Nacionaé los Paises Bajos y comenzaba donde BIBLINK
terminaba. NEDLIB se lanz6 en enero de 1998 y fue financiada por la Comisién Europea.
NEDLIB no es un proyecto de metadatos. Su principal objetivo es "construir la
infraestructura basica sobre la cual segbaiconstruir una biblioteca europea de depoésitos en
red." Un trabajo ulterior sobre la NEDLIB podria ser una guia Gtil sobre el uso de los
metadatos en las transacciones entre bibliotecarios y editores.

NOTAS

1) Dr. Gervais es Vicepresidente Inteamanal delCopyright Clearance Center, Ing.
socio de la empredarouillette, Charpentier, Fortingon sede en Montreal.

1bis) En terminologia de derecho de autor, una "obra" se refiere a la creacion incorpérea de la
mente. Una manifestacion de dichlara es una personificacion fisica que permite a otros
acceder a la obra. Por ejemplo, una obra literaria (un poema), podria imprimirse en diferentes
libros, en un cartel, en formato de pagina Web (en HTML). Puede guardarse en un archivo de
ordenador (prcesamiento de textos, PDF, etc.). Cada una de estas formas son
manifestaciones independientes de la obra subyacente.

1ter) “Digital Rights and WrongsComputers were supposed to be threatening copyright.

Instead, they may end up making it strorigéderechos/Fortalezas y Debilidades. Los

ordenadores supuestamente estarian amenazando al derecho de autor. En lugar de esto, quizas
lo fortalezcan"), The Economist, 17 de julio de 1999.

2) Paraleer una descripcion de los diferentes modelos de orgamziegestion
colectiva, véase a Mihaly Ficsor. Administracién Colectiva del Derecho de Autor y los
Derechos Conexos. OMPI, 1990.

3) Aun cuando ese tipo de aplicacion es mas nueva, las representaciones de estas obras de
teatro han funcionado bajo este deto durante mucho tiempo, pero no estan dentro del

ambito de este articulo que se centra en las técnicas de difusion, por ejemplo, en la recepcion
del material por parte de los usuarios en vez del acceso personal directo (presencia en un
concierto en vivpetc.).


http://hosted.ukoln.ac.uk/biblink/
http://hosted.ukoln.ac.uk/biblink/
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4) Laadopcion del agotamiento internacional (un territorio de agotamiento podria ser la
Union Europea) podria afectar a la aplicacion de este principio, sin embargo, el principio
permanece.

5) Paraver un ejemplo busquese el contrato en liaea lps usos Mira, Articul8,
http://www.mira.com/Services/MoreTermsConditions.htm

6) Véase Daniel Gervais, “The Law and Practice of Digital Encryptiop’,cit

7) Paraesta secaidel "derecho a la intimidad" se relaciona a la proteccién de los datos
del consumidor, mientras que "confidencialidad" se aplica en un entorno corporativo.

8) Anne W. BranscombAnonymity, Autonomy and Accountability: Challenges to the
First Amendmeinin Cyberspaceq1995) 104Yale Law Journgl1639. La Profesora Julie
Cohen (Universidad de Pittsburgh) ha adoptado una posicion similar.

9) Debe decirse que algunos titulares "mas nuevos" que empezaron a desempefiar esa
funcién debido a las posibilides de la tecnologia digital han sostenido (impacientemente)
esa posicion desde el principio.

Enlaces de este articulo

Association of American Publishersittp://www.publishers.org

Australian Copyright AgencLimited’s Copyright Xpress:
http://www.copyright.com.au/ccs.htm

The BIBLINK Project: http://hosted.ukoln.ac.uk/biblink/

ByLine: The Global Orihe Journalism Bank:_http://www.universalbyline.com/scoop.htmi

CNRI Handle System®:;_http://www.handle.net/index.html

Copyright Clearance Centehttp://www.copyright.com/

Copyright Licensing Agency CLARCShttp://www.cla.co.uk/www/clarcs.html

Corporation for National Research Initiativelsttp://www.cnri.reston.va.us /about_cnri.html

The Digital Object Identifier Initiative: Current Position and View Forward:
http://www.doi.org/whitepape-3.pdf

DiscussDOI: http://www.doi.org/mailman/listinfo/discusdoi

DONOR Homepagehttp://www.konbib.nl/donor/

Dublin Core Metadata Initiate: http://purl.oclc.org/dc/



http://purl.oclc.org/dc/
http://www.konbib.nl/donor/
http://www.doi.org/mailman/listinfo/discuss-doi
http://www.doi.org/white-paper-3.pdf
http://www.cnri.reston.va.us/about_cnri.html
http://www.cla.co.uk/www/clarcs.html
http://www.copyright.com/
http://www.handle.net/index.html
http://www.universalbyline.com/scoop.html
http://hosted.ukoln.ac.uk/biblink/
http://www.publishers.org/
http://www.mira.com/Services/MoreTermsConditions.htm
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The IMPRIMATUR Business Model V2.1:
http://www.imprimatur.alcs.co.uk/IMP FTP/BMv2.pdf

Inc. Republication Requesiofm: http://www.copyright.com/Republication/inc.html

International DOI Foundationhttp://www.doi.org/DO{FoundRecruit.html

Intemational Federation of Reproduction Rights Organisations:
http://www.copyright.com/ifrro/

Media Image Resource Alliancéattp://www.mira.com/

Metadata Activity: http://www.w3.org/Metadata/Activity.html

MIRA Terms and Conditionshttp://www.mira.com/Services/MoreTermsConditions.htm

Stuart Weilel, Erik Jul and Keith Shafer. “PURLSs: Persistent Uniform Resource Locators:”
http://purl.oclc.org/oclc/purl/summary

The Road to XML: Adapting SGML to the Web:
http://www.xml.com/xml/pub/w3j/s1.discussion.html

Stanford Digital Library Metadata Architecture:
http://www.parc.xerox.com/istl/members/baldoiimedoc94nfobus.pdf

Brian Green and Mark Bide. “Unique Identifiers: a brief introduction:”
http://www.bic.org.uk/bic/uniquid.html

U.S. Fair Use Guidelineshttp://Icweb.loc.qgov/copyright/circs/circ21.pdf

U.S. MARC Databasehttp://lcweb.loc.gov/marc/

Web Naming and Addressing Overview (URIs, URLs, . .hjtp://www.w3.org/Addressing/

World Intellectual Property Organization (WIPONww.wipo.int
WIPO ecommerce initiativeshttp://ecommerce.wipo.int/

[El documento continda]


http://ecommerce.wipo.int/
http://www.wipo.int/
http://www.w3.org/Addressing/
http://lcweb.loc.gov/marc/
http://lcweb.loc.gov/copyright/circs/circ21.pdf
http://www.bic.org.uk/bic/uniquid.html
http://www.parc.xerox.com/istl/members/baldonad/medoc97-infobus.pdf
http://www.xml.com/xml/pub/w3j/s1.discussion.html
http://purl.oclc.org/oclc/purl/summary
http://www.mira.com/Services/MoreTermsConditions.htm
http://www.w3.org/Metadata/Activity.html
http://www.mira.com/
http://www.copyright.com/ifrro/
http://www.doi.org/DOI-Found-Recruit.html
http://www.copyright.com/Republication/inc.html
http://www.imprimatur.alcs.co.uk/IMP_FTP/BMv2.pdf
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lI. ORGANIZACIONES PARA LA GESTION DE DERECHOS EN LA ERA DIGITAL

Por la Sra. Tarja KoskinetDIsson
Funcionaria Ejecutiva Principal de KOPIOSTO, Helsinki

1. Gestion de derechos en general

Este articulo base es complemento del amatiel Dr. Daniel Gervais "EI Comercio
Electrénico y el Derecho de Autor”, que preparé para la Organizacion Mundial de la
Propiedad Intelectual (OMPI) donde se estudia la posible funcion que esa organizacion podria
desempenfiar en la interconexion e intengbilidad de los ECMS (Sistemas para la Gestion
Electronica del Derecho de Autor).

Este articulo se enfoca en el ejercicio y gestion del derecho de autor en general y en la
era digital en particular. Incluye todas las creaciones que pueden comersealizamanera
digital. Pueden comercializarse por separado, como la musica, peliculas, textos, fotografias, o
en combinacion entre ellos y elementos no protegidos, como seria el caso de los multimedios.

En principio, los titulares de los derechos debedegy decidir cdmo quieren ejercer y
administrar sus derechos, por ejemplo, de manera individual o a través de organizaciones de
gestion de derechos. En ciertos casos especiales, la legislacién nacional puede estipular que
los derechos especificos sélo dea administrarse de manera colectiva.

El punto de inicio natural, es el ejercicio de los derechos. Esto debe hacerse cuando sea
factible desde el punto de vista de los titulares de los derechos y de los usuarios. Sin
embargo, en muchos casos una gramticlad de usuarios de todo el mundo utiliza las obras
protegidas por derecho de autor. Seria practicamente imposible que los titulares de los
derechos controlaran el uso de sus obras y que los usuarios obtuvieran las licencias necesarias
para utilizar |& mismas.

Para facilitar este proceso, los titulares de los derechos en diferentes campos han
establecido organizaciones de gestion de derechos para administrar su derecho de autor. Las
primeras organizaciones de este tipo se establecieron hace méaf@20 Los titulares de
los derechos musicales han organizado la administracién de sus derechos de autor a nivel
mundial. Los titulares de derecho de autor en las artes visuales y en la fotografia, en las obras
literarias y audiovisuales han establecaganizaciones para la gestién de los derechos en un
menor grado, y con frecuencia solo para ciertos derechos especiales.

En los usos masivos de las obras protegidas por el derecho de autor, como es la
ejecucion publica de la musica, la Unica maneraliéecpara administrar los derechos es "la
gestion colectiva propiamente dicha". En esos casos los titulares de los derechos autorizan a
una organizacion de gestion de derechos a administrar sus derechos. Dicha gestion incluye la
vigilancia de los derechos, otorgando las licencias necesarias contra las tasas correspondientes
y bajo condiciones adecuadas, la cobranza de las tasas y la distribucion de los ingresos a los
titulares de los derechos.

Por lo general, la organizacién aplica tarifas uniformés licencia que se otorga es una
"licencia general” o "licencia de repertorio”. Esto significa que todo el repertorio que
representa la organizacién esta a disposicion del usuario.
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En la era digital, cada vez mas los titulares de los derechos consldgrasibilidad de
administrar su derecho de autor de manera individual. Hoy en dia, los titulares pueden
combinar, utilizando la sinergia, los efectos positivos de las licencias individuales y aquellas
de administracion colectiva. Los centros de autaitzade derechos pueden funcionar como
agentes de los titulares y establecer servicios que tomen debida cuenta de la naturaleza
individual de los derechos de los autores. En estos servicios, los titulares participantes
podrian establecer, de manera indisl, los precios para el uso de sus obras y decidir las
condiciones dentro de ciertos parametros.

La infraestructura de la tecnologia digital y de las telecomunicaciones hace posible que
dichos servicios puedan funcionar en linea. Los titulares dediectos tienen la posibilidad
de poner sus obras en una base de datos, es decir, en un entorno virtual de venta de derechos.
Los usuarios pueden consultar la disponibilidad de obras y descubrir qué usos estan
autorizados, incluyendo las condiciones padactipo de uso. El usuario puede comprar la
licencia en linea, sin intervencion humana, en principio durante 24 horas al dia. Las
organizaciones de gestion de derechos han establecido dichos servicios que funcionan en la
actualidad

En algunos casosp$ usuarios no necesitan solo una licencia para usar la obra protegida
con derecho de autor, sino también el contenido en forma digital. Por ejemplo, un productor
de multimedios podria querer adquirir una fotografia o texto para usarlo en su produccion.

Los servicios de entrega de contenido pueden conectarse a los servicios de gestion de
derechos y las bases de datos que incluyen el contenido pueden estar ubicadas en la
organizacién para la gestion de derechos o en bases de datos descentralizadas. Alguna
organizaciones de gestion de derechos han establecido servicios de entrega de contenido que
funcionan en la actualidad.

Este articulo hace una breve descripcion de los tipos y formas de organizaciones de
gestiéon de derechos que estan actualmente elacipa. En los casos tipicos, los diferentes
derechos se administran por separado por parte de una organizacion especializada. En los
multimedios, los productores necesitan todo tipo de creaciones: audio, video, texto, material
visual, etc. Las organiiones de gestion de derechos han establecido alianzas en muchos
paises para satisfacer las necesidades de los productores de multimedios y proporcionar una
infraestructura para una gestion conjunta de los derechos. Idealmente, esta infraestructura
debefa funcionar en linea y a nivel mundial.

2. Red de organizaciones de gestidén de derechos

CISAC (Confederacion Internacional de Sociedades de Autores y Compositores
actualmente cuenta con 180 miembros y miembros asociados en 95 paises o areas
administraivas. Con base en la ultima informacion disponible, la divisién geografica es la
siguiente: existen 21 sociedades de derecho de autor en Africa, 21 en los paises asiaticos, 87
en paises europeos incluyendo los paises de la Comunidad de Estados Independientes, 30 en
los paises latinoamericanos incluyendo al Caribe, y 12 en América del Norte.

En total, 129 de las sociedades de CISAC administran obras musicales, ya sea por si
solas o junto con algun otro repertorio. Varias de estas sociedades tambamnase |
sociedades de propositos multiples, donde la administracion incluye las obras musicales y
otros tipos de obras. En total, 18 sociedades administran principalmente las obras literarias,
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17 las artes visuales incluyendo la fotografia, 5 las obra®sisdiales y 4 obras
teatrales/draméticas.

En 1999, IFRRO (Federacién Internacional de Organizaciones de Derechos de
Reproduccién) tiene 33 miembros de organizaciones de derechos de reproduccion (RRO) y
cinco RRO de Musica. Estas organizaciones funci@raB?2 paises; tres en Africa, tres en
Asia, 18 en Europa y dos en América del Norte. Estas organizaciones representan autoresy
editores de obras literarias, material visual y fotografia, y en ciertos paises, también a titulares
de derechos en musicacei$a en partitura.

AIDAA (Asociacion Internacional de Escritores y Directores de Obras) representa a
autores de obras audiovisuales, principalmente directores y guionistas. La Asociacion
tiene23 miembros que administran los derechos especificos @dtas audiovisuales. La
mayoria de los miembros de AIDAA son también miembros de CISAC.

Los artistas intérpretes y los productores de fonogramas tienen en muchos paises el
derecho a la remuneracién por la transmision y por la ejecucion publica densggdmas.
Han organizado el ejercicio de ese derecho a la remuneracion a través de sociedades de
gestion de derechos. A pesar de que la mayoria de estas sociedades representan tanto a
artistas intérpretes como a productores, en algunos paises se decakissociedades
independientes para ambos grupos.

Los productores de peliculas ejercen sus derechos de retransmision a través de
sociedades de gestion de derechos. Una organizacién conjunta, la ACIGOA (Asociacion de
Gestion Internacional Colectiva @bras Audiovisuales) representa a los productores
cinematograficos y a otros productores audiovisuales con relacién a este asunto. En algunos
paises se han establecido organizaciones de gestién de derechos de los productores
cinematograficos especialesada retransmision por cable y, en algunos casos, para la
remuneracion de copias privadas.

Este no es un resumen detallado, pero da una idea general de las organizaciones de
gestion de derechos. Con esta informacion, podemos llegar a la conclusiéa stdajlos
titulares de los derechos de las obras musicales han organizado la administracién de sus
derechos a nivel mundial. Para multimedios y otro tipo de autorizacién de derechos digitales,
debe prestarse especial atencion a la gestion de todogdoasndes tipos de obras.

3. Meétodos para la gestion de derechos

Hasta la fecha, la gestién del derecho de autor a través de organizaciones de gestion
colectiva ha tomado la forma de "licencia general™ o "licencia de repertorio". Este método
de autoriacion de derechos ha sido el que ha funcionado mejor para usos masivos. Los
titulares participantes autorizan a la organizacion a administrar sus derechos, por lo general
con tarifas y condiciones uniformes.

Algunas RRO (organizaciones de derechosapeaduccion), miembros de IFRRO, han
establecido centros de autorizacion. En dichos servicios se pueden aplicar mas métodos
individuales para la autorizacion de derechos. Estos servicios pueden funcionar junto con la
licencia de repertorio y, por lo tamtser complementarios. Algunos ejemplos de usos donde
se requiere la autorizacion individual de derechos, incluyen los paquetes de cursos para
estudiantes (colecciones en papel o digitales con resimenes de cierto nimero de obras
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claramente identificadas)y servicios de entrega de documentos. En estos casos, los titulares
por lo general desean decidir ellos mismos las clausulas y condiciones, incluyendo el precio
que se les va a pagar.

El método mas desarrollado para la autorizacién de derechos esvigiosgisponible
en linea para la identificacion y autorizacién automatizada de derechos. Siguiendo con el
ejemplo anterior de los paquetes de cursos para estudiantes, un servicio en linea hace posible
gue los profesores o los cafés con servicio de letewbtengan las licencias necesarias en
cualquier momento mientras estén navegando en busqueda de licencias que estén disponibles,
incluyendo las tarifas. Esto permite que se realice una compilacién virtual del contenido del
paquete de cursos y se otoega licencia en linea.

En algunos casos, los titulares han establecido servicios a través de los cuales también
los usuarios pueden adquirir el contenido junto con la licencia. Las fotografias y los textos
son ejemplos de contenido digitalizado distrdmuen linea.

Los ejemplos de concesion de licencias en linea, con o sin consentimiento, son los mas
interesantes con relacion al funcionamiento de los sistemas ECMS.

4. Ejemplos de sistemas de gestion electronica de derecho de autor

Aun cuando el campes bastante nuevo, en la actualidad hay una serie de sistemas de
gestion electrénica de derecho de autor ya en funcionamiento. Los siguientes ejemplos
incluyen solo sistemas que conjuntan las obras de varios titulares de derechos.

El Copyright Clearace Center (CCC) en los Estados Unidos ofrece un sistema de
gestion electrénica de derecho de autor disponible en Internet que permite que los titulares
fijen sus precios, establezcan los usos aceptables y vean sus cuentas directamente. Por otro
lado, elservicio se ofrece a las universidades que estan interesadas en obtener autorizacion
para utilizar paquetes de cursos fotocopiados y de contenidos electronicos de cursos, asi
como permiso general de fotocopiado. EI CCC también ofrece el servicio de domdes
licencias en linea de titulos especificos para que se vuelvan a utilizar y volver a editar
porciones de texto y no de texto de obras impresas, sea en papel o de manera electronica.

El CCC tiene interfaz con el UICopyright Licensing Agency’s Rap@learance
Serviceg(CLARKS) y el Australian Copyright Agency Limited’s Copyright Xpreakgunas de
ellas fuera de linea. Todas estas organizaciones son miembros del IFRRO.

Junto con l&American Society of Media PhotographéfSMP) el CCC ha
desarrolladain servicio llamado MRA (Media Image Resource AllianceEs una agencia de
material digital en linea. Los usuarios pueden navegar, descargar y obtener los derechos para
el uso de imagenes de calidad profesional. Toda la funcién de concesién deabcgeti
acceso al contenido se hace automaticamente en linea a través del sistema de gestidon
electronica de derecho de autor. Los fotdgrafos y los otros titulares, como seria el caso de los
museos, proporcionan imagenes directamente a Mira y fijan lesogrg las condiciones para
Su uso.

La Authors Licensing and Collecting Soci¢®ALCS) en el Reino Unido ha desarrollado
un sistema de gestion electronica de derecho de autor para la distribucidon de periédicos y
articulos. Al combinar la gestion de losmchos con la entrega en linea, el sistema permite a
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los usuarios buscar en la base de d&lsiney descargar articulos de publicaciones
contando con la autorizacion del autor del material. El sistema esta automatizado y cada
articulo tiene su propiorgcio.

Actuales iniciativas nacionales para la autorizacion de derechos de multimedios

En el &rea de los multimedios, se utilizan diferentes categorias de obras protegidas por
derecho de autor. Los tipos de creacion y los titulares de derechos cowlesypes pueden
clasificarse, por ejemplo, de la siguiente manera:

SONORA

compositores, letristas y arreglistas
editores de musica

artistas intérpretes o ejecutantes
productores de fonogramas

IMAGENES FIJAS
e artistas visuales y graficos
o fotégrafos

TEXTO

e escritores

e periodistas

e traductores

e editores de libros, revistas, diarios, publicaciones periddicas y periddicos
AUDIOVISUAL

e guionistas, libretistas, escritores de didlogos y dramaturgos

e directores

e otros autores de peliculas como disefiadores de escemggliaéfiadores de

vestuario, directores de fotografia y editores

e actores

e productores cinematogréaficos

e organismos de radiodifusién
OTROS

programadores y editores de soporte I6gico de ordenadores
creadores y editores de bases de datos

creadores y editoreseduegos de video

creadores de sistemas de ensefianza en linea

Esta clasificacion no es oficial, ni estad completa, pero se presenta aqui para mostrar la
gran variedad de tipos de creacidén que pueden utilizarse en los multimedios. También
muestra la dimesion de coordinacion que se necesita para que funcione la autorizacién de
derechos para multimedios.

En muchos paises, las organizaciones de gestion de derechos han establecido alianzas
para facilitar el proceso de obtencién de la gran cantidad de le€ncie se necesitan para la
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produccion de multimedios. Estas alianzas han surgido debido a las necesidades nacionales, y
tienen diferentes funciones, tales como:

— proporcionar informacion relativa a dénde pueden contactarse a los titulares,
dejando la atorizacion de los derechos al titular individual de los mismos;

—  funcionar como intermediario ante el usuario, dejando la autorizacion de los
derechos a organizaciones independientes de gestion de derechos; y

— otorgar licencias a nombre de todos tdulares participantes.

Uno de los primeros paises que comenzo a examinar los efectos de multimedios fue
Japon. Yadurante la segunda mitad de la década de 1990 se publicaban informes del Comité
sobre derecho de autor en multimedios y sobre mecaniparada autorizacion de derechos.
El Gobierno japonés ayudo a lanzar un proyecto muy interesante llar@®(Japan
Copyright Information Servige Este servicio proporcionaria informacién de todo tipo sobre
material protegido por derecho de autorgymitiria a los usuarios ponerse facilmente en
contacto con el actual titular para obtener los permisos necesarios. El titular podria decidir
sobre ciertas condiciones de uso. Este servicio, en principio, estara en operacioa@@no
como un servicien linea. (Véase el documento de la OMPI ACMC/1/2 escrito por la
Sra.Mikiko Sawanishi, primera sesion del Comité Asesor sobre la Gestion del Derecho de
Autor y los Derechos Conexos en las Redes Mundiales de Informacion, diciemb?8&i¢

Los multimedos también han atraido la atencion en otros paises asiaticds9%nel
Gobierno malayo y los partidos privados lanzaron una iniciativa para construir el
Supercorredor Multimedios Malayo para promover la industria nacional de multimedios y
proporcionainfraestructura para respaldarla. Como parte de este proyecto sera necesario
contar con autorizacion de derechos para multimedios.

La Republica de Corea esté en la etapa de planificacion para construir un sistema
integral de informacién de derecho de@ypara servicios que se basan en la autopista de la
informacion. El nuevo sistema de informacion de derecho de autor respaldaréa el uso eficiente
de los recursos nacionales El sistema podria cumplir su funcién de enlace eficiente con otras
redes de infanacién (véase el articulo del Profesor Lee, Wayu “A design for a new
copyright information system in Korea("Un disefio para un nuevo sistema de informacion
sobre el derecho de autor en Corea") preparado para el Seminario Nacional de la OMPI sobre
el Uso de la Tecnologia de la Informacién en el Ejercicio y la Gestion Colectiva del Derecho
de Autor, marzo d&¢999).

En Europa, ya se han establecido en muchos paises nuevas coaliciones para la
informacion y/o autorizacién de derechos para multimedios.upan organizaciones de
gestion de derechos. Dichos servicios se han establecido en Alemania, Espafa, Finlandia,
Francia, Irlanda, Italia, Paises Bajos, Noruega, Suecia y Suiza. Algunas de estas coaliciones
proporcionan informacién sobre titulares de diesechos. Algunos también conceden
licencias. La IFRRO ha escrito un importante informe sobre los Sistemas de Autorizacion de
Derechos para Multimedios". Su ultima actualizacion fue realizada en octubh@98ey el
Comité de Nuevas Tecnologias de IFRB@blicara en octubre un estudio sobre las
necesidades de los usuarios en relacion con la autorizacion de derechos digitales.
Actualmente el Gobierno canadiense estd examinando el asunto de la autorizacion de
derechos para multimedios.



ACMC/2/1
pagina37

5. VERDI (Informac ién muy extensa de datos sobre derechos)

En 1998, ciertas coaliciones europeas para la autorizacion de derechos para multimedios
decidieron iniciar actividades de cooperacién para crear una red europea para proporcionar
informacion sobre derechos y coneedicencias en linea. El proyecto VERDI se basa en
servicios que ya existen en seis Estados Miembros de la Union Europea. Los participantes,
cada uno en su propio pais, formaron varios grupos de titulares de derechos. Esto les permite
distribuir la informacién y otorgar licencias para propésitos de multimedios.

Los socios de VERDI son:

e CMMYV (Alemania) que representa a once organizaciones de derecho de autor,
incluyendo GEMA

e KOPIOSTO (Finlandia) que representa a 44 organizaciones miembro

e MCCI (Irlanda)que representa a varias organizaciones de derecho de autor,
incluyendo IMRO vy a titulares de los derechos de los contenidos

e Oficina Multimedia (Espafia), SGAE (de propdsitos multiples) y VEGAP (arte
visual)

e SESAM (Francia) que representa a cinco organa@aes de derecho de autor,
incluyendo SACEM

e SIAE (Italia), una organizaciéon de derecho de autor de propésitos mdaltiples.

VERDI esta fundamentado en un enfoque equilibrado hacia diferentes opciones de
concesion de licencias para propésitos de multimeds$os titulares participantes desean
otorgar las licencias ellos mismos, el servicio les proporciona la informacion relativa al
contacto. Es un servicio de concesién de licencias que permite que los titulares de los
derechos establezcan tarifas y coimlies individuales. El servicio también permitira que se
entregue el contenido junto con la licencia. Asi que lared VERDI funcionara en tres niveles:
informacion, licencia y contenido.

Una parte importante del proyecto VERDI es un andlisis que cubr@iéziocho paises
del Area Econdmica Europea. Este andlisis aclarara quiénes son los titulares de los derechos,
en dénde se les puede localizar y si estan interesados en participar en un sistema de
autorizacion de derechos para multimedios. Los resodtadtaran listos durante 1999.

Red Mundial de Informacion sobre derechos y concesion de licencias

Para lograr que una red mundial de informacién sobre derechos y concesion de licencias
funcione correctamente, se requiere la coordinacion. Parece duzellggado el momento
para iniciar un diadlogo entre los diferentes servicios nacionales y regionales de autorizacion
de derechos.

En todos los paises, la autorizacidén de derechos debe cubrir objetivos nacionales y
beneficiar a los titulares locales derdchos. Sin embargo, en todos los paises los productores
de contenido también necesitan contar con un repertorio extranjero, y un proceso sencillo de
autorizacion de derechos mejoraria grandemente el cumplimiento de las leyes de derecho de
autor. Hay my pocos paises en donde los titulares de los derechos se opongan al control del
uso de sus obras fuera de su propio pais.
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Se necesita coordinacion al planificar las interfaces que deben existir entre los actuales
sistemas de autorizacidon de derechos.Idsrpaises donde no existen mecanismos de
autorizacion, un sistema "tipo" podria mejorar y simplificar esa practica. Se puede prever que
habra grandes ahorros en costos si se realiza una accion coordinada. Para muchos paises,
especialmente para los passn desarrollo, la coordinacion de la OMPI podria acelerar el
proceso y permitirles beneficiarse de la nueva comercializacion de derechos de autores al
mismo nivel que lo hacen los paises desarrollados.

Un requisito previo es la creacion de una infragstnra técnica. De manera
simultanea, deberia iniciarse una campafia de concienciacion de los diferentes grupos de
titulares de derechos sobre la autorizacion digital de derechos y los beneficios que esto
conlleva. Deberian incluirse todos los paisesragados para estar seguros de contar con un
sistema mundial.

En muchos paises desarrollados, la historia ha demostrado que pueden transcurrir
décadas antes de que diferentes grupos de titulares organicen una gestion efectiva de sus
derechos. La OMPIy nahos representantes de titulares de derechos han realizado grandes
esfuerzos para ayudar al establecimiento inicial de la autorizacion de derechos en paises en
desarrollo. Este proceso se mejoraria enormemente si se facilitara la introduccion de la nueva
tecnologia por medio de una coordinacion educativa y técnica por parte de la OMPI.

IV. IDENTIFICADORES DE CREACIONES Y METADATOS

Por la Sra.Tarja Koskinet©lsson
Funcionaria Ejecutiva Principal de KOPIOSTO, Helsinki

1. Elproyecto INDECS y sus paticipantes

En noviembre de 1998, se inicié un proyecto financiado por la Union Europea, el
proyecto INDECS (Interoperabilidad de los Datos en los Sistemas de Comercio Electrénico).
INDECS tiene que ver con la interoperabilidad de los sistemas de idewtdin digital del
contenido y los metadatos de derechos dentro del comercio electrénico de multimedios.

Al principio del proyecto, el problema especifico se describio de la siguiente manera:

— donde un elemento de propiedad intelectual ya esta ideadidi por su creador o
titular,

— las acciones necesarias para cerciorarse de que los identificadores puedan
interpretarse adecuadamente dentro del @mbito del comercio electronico, y

— con el objetivo de buscar y conceder licencias a transacciones #nasgilograr
una proteccion.

En términos generales, las preguntas pendientes que debian estudiarse eran las
siguientes:

¢ Como se pueden identificar de manera singular los titulares de los derechos (personas
y empresas "participantes") cuando los nondw estan lejos de ser singulares y cuando el
participante mismo esta identificado de diferentes maneras en diferentes sectores?
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¢, Como pueden los sistemas reconocer automaticamente los diferentes tipos de
identificadores y descubrir informacién ulteriaregica de los objetos que se han identificado?

En relacién con los objetos digitales, ¢ en donde colocaran los titulares de los derechos
sus identificadores y con qué informacion adjunta (formatos de metadatos)?

El objetivo no era crear otro identificad@orque ya se estaban usando o estaban
preparandose varios codigos distintos de identificacién. Estos incluian identificadores
antiguos, como los numeros ISBN e ISSN para libros y revistas, asi como nuevas iniciativas
como DOI (identificador de objeto digl). La mayoria de los identificadores existentes eran
especificamente para un sector. Sin embargo, el DOI es para utilizarse en todo tipo de
creacion.

El objetivo de INDECS era estudiar y hacer propuestas relativas a la interoperabilidad
entre los dierentes esquemas y proporcionar un modelo basico de metadatos de derechos.

Los participantes de INDECS incluyen a cuatro organizaciones de gestion de derecho de
autor:

e ALCS (del Reino Unido, obras literarias, sociedad de autores)

e MCOS a nombre de MCPSRS (Reino Unido, obras musicales, sociedades
de compositores/editores de musica)

e BILD-KUNST (Alemania, artes visuales, sociedad de creadores)

e SACD (Francia, artes audiovisuales y visuales. Sociedad de creadores)

Tres organizaciones representan los devsate multimedios y reprogréficos:

e KOPIOSTO (Finlandia socio coordinador)
e CEDAR (Paises Bajos)
e CAL (Australia)

Dos organizaciones representan a productores en diferentes sectores:

¢ |FPI (internacional, grabaciones sonoras, asociacién comercial)

o EDItEUR (europea, editores/bibliotecas de libros/libros en serie/electronicos)
e MUSE UK (compilador/proveedor de base de datos) con mayor participacion
en el proyecto. Es una subsidiario del Reino Unido con casa matriz en los

Estados Unidos.

Las industrias masreativas estan representadas en el proyecto a través de la afiliacion.
Los afiliados INDECS incluyen a la mayoria de las organizaciones:

e ALPSP (Asociacion de Editores de Sociedades de Conocedores y
Profesionales)

e BBC (British Broadcasting Corporation)

e CIEPS (Centro de ISSN)

e CISAC (Confederacion Internacional de Sociedades de Autores y
Compositores)

e FEP (Federacion de Editores Europeos)

e STM (Agrupacién Internacional de Editores Cientificos, Técnicos y Médicos)
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¢ IDF (Fundacion Internacional DOI)

e IFLA UBCIM (UBC/IM de la Federacion Internacional de Asociaciones de
Bibliotecarios)

¢ |FRRO (Federacion Internacional de Organizaciones de Derechos de

Reproduccion)

UIE (Unidn Internacional de Editores)

ISBN (Agencia Internacional ISBN)

RIAA (Asociacion Americaa de la Industria de la Grabacion)

Oficina de Derecho de Autor de los Estados Unidos

2. Situacién actual y evaluacion

Durante el primer periodo del proyecto se han desarrollado algunos instrumentos y
normas comunes, incluyendo los siguientes:

El diccionario de datos de comercio/espacio para el nombre de PI;

El diccionario de datos juridicos/espacio para el nombre de PI;

El directorio de personas;

Las normas de metadatos para declaraciones y transacciones de PI;
Las estructuras de metadatos/registromeéadatos comunes en XML/RDF.

Existen documentos de trabajo detallados de las cuestiones mencionadas en los incisos
a- c. Las dos ultimas todavia estan sujetas a consideracion, tomando en cuenta los recursos
disponibles.

La primera Conferencia de Bacion se celebro en julio con la asistencia de m&0de
participantes que representaron a todas las partes interesadas. Esta fue una reunion técnica
con representacion de todos los medios de distribucion.

La Conferencia demostré que la gente en mudsasores reconocia el valor de los
avances propuestos por INDECS. Se hizo evidente el deseo de contar con una participacion
activa para la continuacion del proyecto. Se prometié que durante la siguiente reunion de
afiliados (29 de septiembre de 1999),lmria una propuesta para la puesta en practica y
ulterior desarrollo de los medios de distribucion de INDECS.

Esta propuesta se comento entre los Socios, pero todavia no se ha presentado a los
Afiliados. Por esta razon, la siguiente informacion se wera confidencial.

3. Puesta en practica y operacion de los instrumentos INDECS

El centro de la actividad de INDECS se relaciona con los enlaces entre los
identificadores y los metadatos, y los enlaces entre los identificadores. Por lo tantotdas par
mas interesadas son las organizaciones responsables de la administracion de los
identificadores de contenido ya aprobados. Los identificadores son los siguientes:



ACMC/2/1

pagina4dl
Identificador Tipo de contenido  Entidad reguladora
BICI Identificador de Articulogle Contenido del libro NISO

Libros y Componentes
DOl Identificador Digital de Objetos  Cualquier creacién NISO

ISAN Numero Normalizado Programas ISO (TC46)
Internacional Audiovisual audiovisuales

ISBN Numero Normalizado Libros ISO (TC46)
Internacional del Libro

ISMN Numero Normalizado Musica impresa ISO (TC46)

Internacional de Musica
ISRC Cadigo Normalizado Internaciondbrabaciones sonorasSO (TC46)
de Grabacion

ISSN Numero Normalizado Publicacionesen  ISO (TC46)
Internacional de Publicaciones en Serieerie
ISWC Cédigo Normalizado Obras musicales  1SO (TC46)

Internacional de Obras

SICI Identificadores de Articulos en  Contenido en serie NISO
Serie y Contribucién

UMID Identificador de Material Contenido SMPTE
Singular audiovisual

Se iniciaran platas entre los representantes de las normas arriba mencionadas sobre la
aplicacion futura de los instrumentos INDECS. Esto sera en respuesta al claro llamado
realizado por los Afiliados de INDECS y por otras partes interesadas durante la Conferencia
de Ewaluacion celebrada en julio. En ese mes se prometié que se contaria con una propuesta
para un marco continuo que permitiria el desarrollo y operacion de los diferentes instrumentos
y normas ya identificados por el proyecto.

La propuesta reconoce que identificadores de creaciones como ISBN, ISSN, ISRC,
ISWC, DOI, ISAN, y UMIC I6gicamente forman el nucleo del desarrollo de una "red" de
metadatos multimedios de la propiedad intelectual. Las relaciones entre estos identificadores
seran las que proporciaran los enlaces criticos entre los diferentes elementos del contenido
de multimedios; entre las formas "antiguas" y "nuevas" de explotacion de la propiedad
intelectual y entre los metadatos descriptivos y los derechos. Es necesario asegurar estos
enlace para permitir un comercio electrénico efectivo de la propiedad intelectual.

La propuesta tentativa es formar un Consorcio formado por organizaciones que sean
responsables de la administracién de identificadores de creaciones reconocidos a nivel
internadonal. El objetivo de ese Consorcio sera promover la interoperabilidad entre los
identificadores y los metadatos para respaldar el comercio de multimedios en la propiedad
intelectual.

Se propone que se inicien las platicas entre el Proyecto INDECS MRI Para saber
gué interés tendria la OMPI en participar en el desarrollo de los instrumentos y las normas
que se comentan en el punto 2. La OMPI tiene la mayor experiencia con relacion a las
definiciones juridicas y sus significados, y, por lo tantoiessel candidato 6ptimo para
desarrollar y darle mantenimiento al diccionario de datos juridicos/espacio para el nombre
dePl.
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Tomando en cuenta las peticiones realizadas durante la primera sesion del Comité
Asesor sobre la Gestion del Derecho de Autor y los Derechos Conexos celebrada en
diciembre del998, seria beneficioso contar con un seguimiento de los avances y de la
participacion en la ulterior planificacion.

[Fin del documento]
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