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Esta publicacidn es una adaptacion del documento originario OMPI (2023). “Expresion crea-
tiva: Introduccion al derecho de autor y los derechos conexos para las pequefias y medianas
empresas. Ginebra: Organizaciéon Mundial de la Propiedad Intelectual 10.34667/tind.47322”, el
cual se hamodificado pararesponder alalegislacion nacional de El Salvador porlalicenciada
Edy Portal con apoyo bibliogréfico del Registro Nacional de El Salvador y de acuerdo con la
licenciaCCBY 3.01GO. LaSecretariadela OMPIno asumeresponsabilidad algunaporlamodi-
ficacidon o traduccion del contenido original.

Enella se ofrece unaintroduccion al derecho de autor y los derechos conexos para directores
de empresasy emprendedores. Utilizando un lenguaje sencillo, se exponenlos aspectos dela
normativasalvadorefaylapracticadelderecho de autorylos derechos conexos que afectana
las estrategias comerciales de lasempresas.

Muchas empresas dependen del derecho de autorylos derechos conexos. Tradicionalmente,
ha sido asiconlas empresas pertenecientes a sectores como laindustria grafica, la editorial, la
musicaly audiovisual (cine y television), la produccion, la publicidad, la comunicaciony el mar-
keting, la artesania, las artes visuales y escénicas, el disefio y la moday la radiodifusién. Enlas
ultimas décadas, las empresas que operan en sectores de contenido digital también han ad-
quirido dependencia de una proteccion eficaz del derecho de autory los derechos conexos.
Porlo tanto, enla practica, enun dia de trabajo ordinario es probable que los propietarios y los
empleados de la mayoria de las empresas creen o utilicen materiales protegidos por derecho
de autory derechos conexos.

Esta guia estd concebida paraayudaralas pequefiasy medianas empresas (pymes) a:

» entendercomo protegerlas obras que crean o sobre las que poseen derechos;
» obtenerelmaximorendimiento delos derechosde autoroderechosconexos que poseen,y

» evitarlainfraccion del derecho de autor olos derechos conexos de terceros.

Esta guia ofrece unaintroduccidn exhaustiva al derecho de autory los derechos conexos. Asi-
mismo, se remite a otras publicaciones de la OMPI que pueden descargarse gratuitamente en
www.wipo.int/publications. No obstante, niesta guia nininguna de las fuentes citadas pueden

sustituiraun asesoramiento juridico profesional.


https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4640
https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4640
https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4640
http://www.wipo.int/publications
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:Qué es el derecho de autor?

El derecho de autor confiere a los autores, compositores, programadores informaticos, dise-
fladores de paginas web y otros creadores (todos ellos, designados como “creadores”) pro-
teccidn juridica para sus creaciones literarias, artisticas, dramaticas o de otro tipo (general-
mente designadas como “obras”).

Enla Ley de Propiedad Intelectual la definicidn de Derechos de Autor esta contenida en el Ar-
ticulo 3 numeral 3y los define como el conjunto de derechos exclusivos de orden moral y pa-
trimonial sobre una obra artistica o literaria que corresponden en principio al creador de esta
o asutitular, seglinseaelcaso, conlaslimitacionesy excepciones previstas enla presente ley.

Elderechode autorprotege unaampliavariedad de obras originales, comolibros, revistas, pe-
riédicos, musica, pinturas, fotografias, esculturas, disefios arquitectonicos y edificios, pelicu-
las, obras teatrales, programas informaticos, videojuegos y bases de datos originales (véase
unalistamas detallada enlapagina16).

La Ley de Propiedad Intelectual, otorga la calidad de obra a cualquier manifestacion sensible
cualquiera que sea el modo o la forma de expresion, de su merito o de su destino, con tal que
dichas obras tengan un caracter de creacidn intelectual o personal, es decir originalidad y en
la misma ley se consigna un listado ejemplificativo de obras quedando la posibilidad de ana-
dir cualquier otra que pudiera considerarse comprendidas dentro de los tipos genéricos de las
obrasmencionadas. Dichas disposicioneslegalespodrds serencontradasenlosarticulos15y16.

Lamayorparte delas empresasimprimen folletos o publican anuncios que contienen material (comoimagenes o texto) protegido
porelderechode autor. Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion al derecho de autory
los derechos conexos paralas pequenasy medianas empresas’,pp.14.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidon creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefasymedianas empresas”,pp.14.
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La legislacion del derecho de autor reconoce al autor de una obra un conjunto variado de dere-
chos exclusivos sobre ella durante un periodo de tiempo limitado, pero en ocasiones muy pro-
longado. Estos derechos permiten al autor controlar el aprovechamiento econdmico de su obra
de diversas manerasy percibir una retribucion. El derecho de autor también confiere “derechos
morales”, que, entre otras cosas, protegen lareputacién del autory surelacién conlaobra.

Los manuales de mantenimientoylas presentaciones pueden estar protegidos porel derecho
de autor.

Elderecho de autory las empresas

Elderechodeautorpuede utilizarse paraprotegerlas creaciones cotidianas, asicomolaliteratura,
lamusicay el arte. En consecuencia, enla actividad de la mayoria de las empresas se ve afectado
material que puede estar protegido por el derecho de autor. Son ejemplos de ello los programas
informaticos, el contenido de Internet, los catdlogos de productos, los boletines de noticias, las
fichas deinstrucciones o manuales de funcionamiento de maquinas o productos de consumo, los
manuales de usuario, de reparacion o de mantenimiento de distintos tipos de equipos, las obras
artisticasy el texto que contienen la documentacion, las etiquetas o el envase de un producto, el
material publicitario, los carteles y las paginas web. En casi todos los paises, el derecho de autor
también puede servir para protegerbocetos, dibujos o disefios de productos fabricados.

:Qué son los derechos conexos?

EnElSalvador,asicomo enmuchos otros paises, especialmente aquellosenlos que elderecho
de autor ha evolucionado a partir de una tradicion de Derecho civil, las expresiones “derechos
conexos” o “derechos afines” serefierenaun dmbito del Derecho diferente del derecho de au-
tor, sibienrelacionado con él. Mientras que el derecho de autor estad concebido para proteger
las obras de los autores, los derechos afines o conexos protegen a determinadas personas o
empresas gue desempenan un papel importante enlarepresentacion, comunicacién o divul-
gacién del contenido al publico, esté protegido o no dicho contenido por el derecho de autor.
La legislacion salvadorefa protege mediante derechos de autor a la obra originaria, mientras
que los derechos conexos protegen las reproducciones, interpretaciones, grabaciones y ra-
diodifusion de esas obras. En otros paises, especialmente aquellos en los que el derecho de
autorhaevolucionado a partirde unatradicién de Derecho comun, todos estos derechos o al-
gunos de ellos se consideran parte del derecho de autor. Es lo que sucede, por ejemplo, con
Australia, los Estados Unidos de América, laIndia, Nigeriay el Reino Unido. No obstante, estos
paises pueden diferenciar entre distintos tipos de derecho de autor, como el que protege las
“obrasde autor”’y el que protege las “obras de empresa”.

Ademas de estarcontenidos enellibro segundo, capitulo IV delaLey de Propiedad Intelectual,
los derechos conexos se contemplaninternacionalmente porla Convencidn Internacional so-
bre la Proteccion de los Artistas, Interpretes o ejecutantes, los Productores de Fonogramasy
Organismos de Radiodifusiéon (Convencién de Roma), ratificada y vigente en El Salvador.
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Observacion terminolégica

En esta guia se utiliza la expresion “derechos conexos”. Almismo tiempo, dado que en muchas si-
tuacioneslas normas que rigen los derechos conexos son las mismas que para el derecho de au-
tor, salvo que se indique lo contrario las referencias que en la guia se hagan al “derecho de autor”
también deben entenderse validas paralos derechos conexos; las referencias a “obras” también
se han de entender hechas al objeto de los derechos conexos, y las referencias alos “autores” se
deben considerarvalidas también para los titulares de derechos conexos.

Los derechos conexos mas comunes sonlos siguientes’

» Los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes (p. €j., actores y musicos) sobre sus
interpretaciones. Esto incluye las interpretaciones y ejecuciones en directo o grabadas de
obras artisticas, dramaticas o musicales preexistentes, asi como las declamaciones y lec-
turas en directo de obras literarias preexistentes. Una interpretacion o ejecuciéon también
puede serde caracterimprovisado, ya sea original o esté basada enuna obra preexistente.

» Losderechosdelosproductores de grabaciones sonoras (o “fonogramas”) en sus produc-
ciones musicales, por ejemplo, cuando se reproducen en un club, se transmiten por strea-
ming o se distribuyen enformato fisico (vinilos, CD, etc.).

» Los derechos de los organismos de radiodifusion sobre sus transmisiones, por ejemplo,
de programas de radioy televisidn, ya sea por medios analdgicos o digitales, tanto por aire
como, en algunos paises, por sistemas de cable.

En todos los casos, no es preciso que la obra ejecutada, grabada o emitida por radiodifusion
haya sido previamente fijada en ningun soporte o formato. Puede estar protegida por el dere-
cho de autor o puede ser de dominio publico (véase la pagina 75). Para obtener mas informa-
cionsobrelos derechos conexos, véase lapagina 33.

Ejemplo
Enelcasodeunacancion,elderechode autorprotegelamusicadelcompositorylaletradelletrista.

Los derechos conexos se aplicarian a:

» lasinterpretaciones o ejecuciones delacancidénporuno o mas musicos o cantantes;

» lasgrabacionessonorasdeinterpretaciones o ejecuciones delacancion, hechas porpro-
ductores;

» las emisiones de interpretaciones o ejecuciones de la cancién que efectien los organis-
mos de radiodifusion,y

» (enalgunos ordenamientos juridicos) las ediciones de la partitura y la letra publicadas por
una editorial.

'Enalgunos paises sereconocen, ademads, otros derechos conexos (véase lapagina 36).

.10 -
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.En qué sentido sonrelevantes para su
empresa el derecho de autor y los derechos
conexos?

El derecho de autor protege los elementos literarios, artisticos, dramaticos u otros elementos

creativos de los productos y servicios. Los derechos conexos protegen ciertos elementos de

interpretacion, técnicos y organizativos de los productos y servicios. El derecho de autory los

derechos conexos permiten a sus titularesimpedir que estos elementos (sus “obras”) sean uti-

lizados porterceros. Porlotanto, elderecho de autorylos derechos conexos permitenalaem-

presahacerlo siguiente:

»

»

»

»

Controlarlaexplotaciéon comercial de las obras. Las obras protegidas porelderecho de au-
tory los derechos conexos no pueden ser copiadas ni explotadas por terceros sin la previa
autorizacion del titular de los derechos, a no ser que sea de aplicacion una limitacion o ex-
cepcion. Estaexclusividad sobre eluso de las obras protegidas porelderecho de autorylos
derechos conexos ayuda alas empresas a obtenery mantenerunaventajacompetitivaenel
mercado. En caso de explotacidn por terceros sin previa autorizacién La Ley de Propiedad
Intelectual contempla el Derecho de Accidn civil por infraccidn para reclamar ante los tri-
bunales competentes, el cese delaviolacion de cualquiera de sus derechosy lareparacion
de dafnos y perjuicios, independientemente de las acciones penales contempladas en los
articulos 226y 227 del Cédigo Penal.

Generaringresos. Aligual que el propietario de unbien material, el titular del derecho de autor
o de un derecho conexo puede utilizar su derecho o cederlo a un tercero mediante compra-
venta, donacion o sucesion hereditaria. Hay distintas formas de comercializar el derecho de
autory los derechos conexos. Una opcidn consiste en realizar y vender multiples copias de
una obra protegida por el derecho de autor (p. €j., impresiones de una fotografia) o del obje-
to delos derechos conexos (p. ej., copias de una grabacion sonora); otra es vender (ceder) el
derecho de autor o los derechos conexos a otra persona o empresa. Por Ultimo, una tercera
opcidén (muchas veces preferible) es concederunalicencia por eluso de las obras, lo que en-
trana permitirque otra persona o empresa utilice los derechos de autoro derechos conexos a
cambio de una contraprestacion, enlas condiciones pactadas (véase lapagina 63).

Recaudarfondos. Las empresas titulares de sus propios derechos de autory derechos co-
nexos (p. €j., una cartera de derechos de distribucidn sobre una serie de peliculas) pueden
conseguir préstamos de instituciones financieras utilizando sus derechos como garantia,
de manera que los inversores y prestamistas puedan obtener el consiguiente derecho de
garantia, tal como es consignado en la Ley de Garantias Mobiliarias especificamente en el
articulo 36.

Tomarmedidas contralosinfractores. Elderecho de autorylos derechos conexos permiten
a sus titulares emprender acciones legales contra todo aquel que invada sus derechos ex-
clusivos (el “infractor”), afinde obtenerunareparacion. Lareparaciénpuede consistirenuna
indemnizacién econdmica, una orden judicial (que prohiba, p. ej., reincidir en lainfraccion),
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ladestruccionde las obrasinfractoras o el reembolso de los honorarios de abogados. EnEl
Salvador se pueden imponer sanciones penales a los infractores dolosos del derecho de
autortalessancionesse establecenenel Cédigo Penal capitulo Vllenlorelativo alos delitos
contra la Propiedad Intelectual, las cuales van de dos a seis afios de prision dependiendo
deltipo de violacidny sus agravantes. También puede existir la posibilidad de actuar legal-
mente contra quien ayude a otros a cometer la infraccién proporcionandoles los medios
para ello. Amanera ejemplificativa, la Ley de Propiedad Intelectual en su Articulo 305 esta-
blece unalista de acciones que se consideran constitutivas de violaciones de derechos de
autoryderechos conexos.

» Utilizar obras de terceros. Utilizaruna obra con fines comerciales envirtud del derecho de au-
tor o de derechos conexos de terceros puede incrementar la rentabilidad de una empresa,
incluida su imagen de marca. Por ejemplo, reproducir musica en un restaurante, un bar o la
tienda de un aeropuerto hace mas satisfactoria la experiencia de los clientes que utilizan un
servicio o visitan un establecimiento comercial. Sin embargo, en El Salvador esta utilizacion
delamusicarequiere unalicencia, a no ser que sea de aplicacidon unalimitacién o una excep-
cion (véase lapagina 75). Esimportante entender el derecho de autory los derechos conexos
parasabercuando se precisaunalicenciay como conseguirla. Obtenerunalicenciaporparte
deltitulardelderecho de autorolos derechos conexos cuando se necesita evitara conflictos,
que puedendesembocarenjuicios potencialmente largos, carosy deresultadoincierto.

:Como se obtienen el derecho de autory los
derechos conexos?

Para el caso de El Salvadorlalegislacidén aplicable esla “Ley de Propiedad Intelectual y las dis-
posiciones se encuentranreguladas en el Titulo Primeroy Segundo de lareferida Ley.

Antes de tomar importantes decisiones comerciales que afecten a los derechos de autor o
derechos conexos, también puede ser necesario el asesoramiento juridico de un profesional
acreditado.Sin embargo, muchos paises han suscrito importantes tratados internacionales
gue han permitido alcanzaruna considerable armonizacidninternacional del derecho de autor
y los derechos conexos. El anexo 2 contiene unalista de los principales tratados internaciona-
les existentes en este ambito.

Gracias a estos tratados internacionales, en gran nimero de paises incluyendo a El Salvador
la proteccién del derecho de autory los derechos conexos se hace efectiva sin formalidad al-
guna, como puede ser una exigencia de registro, el depdsito de copias de la obra, la emision
de una mencidn de reserva del derecho de autor o el pago de una tasa. Antes bien, en la ma-
yor parte de los casos las obras quedan automaticamente protegidas en cuanto se crean. No
obstante, para que una obra esté protegida deben superarse ciertos umbrales. En materia del
derecho de autor, el mas importante es que la obra ha de ser original (véase la pagina 22)y a
partirde la originalidad se puede optar a sudeposito de conformidad al Articulo 15 de laLey de
Propiedad Intelectual en donde se omite el requisito de originalidad y se limita Unicamente al
solohechode sucreacién.
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Las formalidades para la Ley de Propiedad Intelectual de El Salvador, no son constitutivas de
derechos, teniendo Unicamente caracter declarativo que se traduce en mayor seguridad ju-
ridica paralos titulares, resultando que el deposito sea facultativo y que la omisidon de este no
perjudica el goce ni el ejercicio de los derechos reconocidos porla Ley; sin embargo nuestra
recomendacion es realizar el deposito sobre todo cuando el tramite es sencillo y los tiempos
derespuestapor parte del Registro de Propiedad Intelectual sonrapidos.

Losrequisitos para deposito de obra sonlos siguientes.

» Presentacidonde solicitud

» Lasolicitud deberd contenersegunel caso:

Elnombre del autor, editor, artista, productor o radiodifusor.
Titulo de laobra, interpretacion o produccion.
Lafechade divulgacién o publicacién

En caso de no presentar personalmente la solicitud el autor se debera otorgar docu-
mentode poderyenloscasosenqueelautorseadiferente al solicitante deberd de pro-
barse lacesiéndelos derechos patrimoniales.

» Anexar comprobante de pago de derechos oficiales (US$10.00) a diciembre 2024

» Adjuntaruno o dos ejemplares delaobra.

NOTA: EnlaLeydePropiedadIntelectuallosrequisitos delasolicitudy documentos de soporte
para el depdsito, se encuentran contenidos en el articulo 93.

:.Hay otras vias juridicas para protegerla
propiedad intelectual?

Dependiendo delanaturaleza delnegocio, también puede serposible utilizar alguno de los si-
guientestipos de derechos de propiedadintelectual (Pl) para proteger susintereses:

» Marcas. Lamarca confiere exclusividad sobre un signo (palabra, logotipo, color o combina-
cidnde estos) que sirve para diferenciarlos productos o servicios de unaempresadelosde
otras. Articulo 3numero 30 delaLey de Propiedad Intelectual.

» Disefos (dibujos y modelos) industriales. La exclusividad sobre las caracteristicas orna-
mentales o estéticas de un producto se puede obtener mediante los disefios industriales
(conocidos también como “patentes de disefio” en algunos paises). Ley de Propiedad Inte-
lectual articulo 3numero 47.

» Patentes. Las patentes pueden proteger las invenciones que, entre otros requisitos, pre-
senten un grado suficiente de novedad, actividad inventiva y aplicacién industrial. Articulo
196 y siguientes de la Ley de Propiedad Intelectual.

13-
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» Secretos comerciales. La informacion que tenga un valor comercial puede protegerse
como secreto comercial siempre que se hayan adoptado medidas razonables para mante-
ner su confidencialidad. Articulo 277 de la Ley de Propiedad Intelectual.

» Competencia desleal. Esta legislacién puede permitir actuar contra las practicas comer-
ciales desleales delos competidores. La proteccion contralacompetenciadesleal confre-
cuenciatambién confiere cierta proteccion adicional contra la copia de diversos aspectos
de los productos cuando no sea posible recurrir a otros tipos de derechos de Pl. Aun asi, la
proteccién que proporcionan otros derechos de Plnormalmente es mayor que la que existe
contra la competencia desleal. Articulo 301y siguientes de la Ley de Propiedad Intelectual
enrelacion con el articulo 491y siguientes del Cédigo de Comercio.

Utilizacion de distintos derechos para proteger el mismo material

En ocasiones se utilizan simultanea o sucesivamente distintos derechos de Pl para proteger el
mismo material. Por ejemplo, aunque las obras relacionadas con Mickey Mouse generalmen-
te estan protegidas por el derecho de autor, en muchos paises laimagen y el nombre de Mickey
también estanregistrados comomarcas. Enfuncion delanormativanacional sobre laduraciénde
la proteccion, el derecho de autor relativo a las obras en las que aparece Mickey terminara expi-
rando, sinolo hahecho ya (para obtener mas detalles sobre la duracion de la proteccion, véase la
pagina 39). Sinembargo, mientras suregistro siga siendo valido en un pais, lamarca permanecera
protegida de forma indefinida. Es importante sefalar que la legislacion de derecho de autory la
de marcas protegenfrente ausos diferentes, y una utilizacion puede vulnerarun derecho de autor,
pero no constituirunaviolacion de marca, y alainversa.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefasymedianas empresas”,pp.18

.14 .
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:Quée tipos de obras estan protegidos por el
derecho de autor?

Enlamayoriadelos paises, lahistoriadelderecho de autorse caracteriza porlaampliaciongra-
dual de los tipos de obras susceptibles de proteccion. Algunos paises establecen una “lista
cerrada” de las categorias de obras que protege la legislacién nacional de derecho de autor.
Enellos, siunaobrano pertenece aninguna de las categorias de lalista, no puede estar prote-
gida. Es mas frecuente el caso en que la legislacion de derecho de autor se basa en definicio-
nes abiertas del concepto de “obra”, tal es el caso de El Salvador, a menudo complementadas
porlistas no exhaustivas de categorias de obras susceptibles de proteccién, LaLey de Propie-
dadIntelectual de El Salvadorenlos articulos 15y 16 hace referencia a “obras” sin establecerlas
de manera taxativa sino mas bien ejemplificativa; lo anterior, lo hace el legislador ocupando la
frase “tales como” lo que habilitadala posibilidad de agregar toda clase de obra adicional que
pudiese considerarse comprendidas dentro de expresiones creativas con caracter de crea-
cionintelectual o personal, es decir originalidad.

Encualquiercaso,lostiposde obras que protege elderecho de autorsuelenserampliosyrela-

tivamente flexibles. Enla mayoria de los paisesincluyenlos siguientes:

» obras literarias (p. €j., libros, revistas, periddicos, fichas técnicas, manuales de instruccio-
nes, catdlogos, tablasyrecopilaciones de obras literarias);

» obras o composiciones musicales, incluidaslasrecopilaciones;

» obrasdramaticas(p. €j., obras teatrales, cinematograficas, televisivas o radiofénicas);

» obras artisticas o de artes visuales (p. €j., dibujos, pinturas, esculturas, disefios arquitecto-
nicosy edificios, dibujos animados y material grafico informatico);

» obras fotograficas (tanto en papel como en formato digital);obras coreograficas (p. €j.,
obras de danza);

» programas informaticos, incluido el software (véase el cuadro de lapagina19);
» algunostipos de bases de datos (véase el cuadro de la pagina 21);

» mapas, globos terrdqueos, graficos, diagramas, planosy dibujos técnicos;

» anuncios, textos comercialesy etiquetas;

» obras cinematograficas o audiovisuales, incluidaslas de animacidn, los programas de tele-
visionylos difundidos porInternet;

» videojuegos (véase a continuacion),y

» en algunos paises, las obras de arte aplicadas (como la joyeria artistica, el papel pintado y
las alfombras: véase lapagina 24).

16 -
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Lamdusica,losmapasylas peliculas pueden estarprotegidos porelderecho de autor. Imagen procedente de OMPI(2023),
disponible en “Expresidn creativa: Introduccional derecho de autorylos derechos conexos paralas pequefasy medianas
empresas’,pp.20

Con la excepcidén de una conocida resolucién judicial neerlandesa que concedid proteccion
dederechodeautoralolordeunperfume, generalmente se admite quelos saboresyoloresno
estan protegidos por el derecho de autor.

Es importante recalcar que los tipos de obras reconocidas por el derecho de autor no siem-
pre se corresponden conlos artefactosy demas objetos que generalmente identificamos con
el resultado de la creatividad. Ademas, un mismo objeto puede abarcar varias categorias de
obras. Por ejemplo, un libro puede contener una obra literaria en forma de novela, ademas de
obras artisticas o fotograficas en forma de ilustraciones o portada. También pueden entrar en
juego los derechos conexos sobre el disefio tipografico de la edicién publicada, asicomo los
derechosdelosactores queintervenganenlaversion de audiolibro, o los derechos delos pro-
ductores de dicho audiolibro. La adaptacion cinematografica del libro también dara lugarala
adicidon de mas categorias de derechos. Un excelente ejemplo de la complejidad que puede
llegaraproducirse lo proporcionanlos videojuegos.

Proteccion de derecho de autor paralos videojuegos

Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion al derecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”,pp.20

Los videojuegos normalmente combinan varios tipos de obras, como software, texto, historias
y personajes, animaciony otras obras artisticas, videoy musica. Por simismo, cadauno de estos
elementos puede ser susceptible de proteccion por el derecho de autor, siempre que cumpla
las condiciones para ello. El resultado es lo que se puede llamar “proteccion distributiva de los
derechos de autor”: una proteccion diferente para cada uno de los elementos del videojuego.
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Asi se reconoce en el tratamiento legal de los videojuegos en muchos ordenamientos juridicos,
como Brasil, los Estados Unidos de América, India, Japdn, Reino Unido, Singapur, Sudafrica la
Unién Europea y El Salvador. Los derechos conexos también pueden proteger las aportaciones
delosintérpretes o ejecutantes que, ensucaso, aparezcan enlas grabaciones sonoras o peliculas
utilizadas enunvideojuego, asicomo de los productores de estas.

Ademas, el propio videojuego puede serobjeto de proteccion por el derecho de autor. Enlos or-
denamientos juridicos que utilizan definiciones abiertas del concepto de “obra” (como El Salva-
dor,laUnion Europea, BrasilolaRepublica de Corea), esto no generadudas, sibienla clasificacion
de un videojuego dentro de un determinado tipo de obra (p. €j., software, obra audiovisual, etc.)
puede tener consecuenciaslegales (p. ej., puede afectar ala duracién de la proteccion del dere-
chodeautor, alatitularidad de los derechosy al tipo de actos que vulneran estos derechos).

La protecciondelvideojuego ensiresultamas problematica en paises cuyas legislaciones de de-
recho de autor establecen “listas cerradas” de categorias protegidas de obras. En estos casos,
unasolucién consiste en considerar que los videojuegos estan comprendidos enuna de esas ca-
tegorias.Eslo que sucede, porejemplo, enlalndiayKenia, que tratanlos videojuegos como obras
cinematograficas. Enla medida en que las personas reconocidas enlalegislacion nacional como
coautoras de obras audiovisuales o cinematograficas -normalmente, quienes figuran como di-
rectores, guionistas o compositores (principales) de la banda sonora original- no son necesaria-
mente las mismas que participan en el desarrollo de los videojuegos, esta solucién no siempre
pareceiddnea (véanse mas detalles sobre la paternidad Del derecho de autorenlapagina 52). De
otra manera, quiza no sea posible la proteccion del videojuego en si. Por ejemplo, el Reino Unido
noreconoce unconcepto de obraaudiovisual o cinematograficaensulista cerrada de obras sus-
ceptibles de proteccion. También ha rechazado proteger los videojuegos como “obras dramati-
cas”, al considerar que no cumplen el requisito de unidad suficiente que les permita serrepresen-
tados ante el publico: antes bien, la secuencia de imagenes que se muestran en la pantalla difiere
deunapartida aotra, aunque eljugador sea el mismo.

En El Salvador, el software en que se basa un videojuego se protege como obra literaria lo anterior
tiene subase legal en el articulo 32 de la Ley de Propiedad Intelectual. Esto merece atencion, debi-
doalfrecuenteuso enelsectordeloque se conoce como “middleware” o programa intermedio, un
software flexible y reutilizable desarrolladoy comprobado porun proveedor externo. Este software
se puede utilizar como base técnica de un videojuego, pudiendo asi ser compartido por multiples
juegos. Por ejemplo, los populares juegos Civilizaton VI 'y Fortnite ofrecen a los usuarios experien-
cias muy diferentes, pero estan basados en el mismo cédigo fuente de middleware: DirectX12. Los
desarrolladores de videojuegos que recurran a este software de terceros generalmente solo seran
titulares del derecho de autor sobre el cédigo individualizado que hayan escrito por encima del mi-
ddleware, de modo que no podran ejerceracciones contra quienes copien este Ultimo.

Es preciso sefialar que el derecho de autor no protege lasideas en las que se basa un videojuego
(véase la pagina 22). Por lo tanto, una empresa que haya desarrollado, por ejemplo, un juego de
billar en linea no podra impedir que otros creen también sus propios juegos de billar en linea. En
lamedidaen que las similitudes enla apariencia deljuego enla pantalla (los resultados que se ven
en la pantalla) sean atribuibles a la naturaleza del juego, no existira violacion alguna del derecho
de autor, por el mismo motivo por el que el hecho de que dos pasteles tengan el mismo sabor no
significa que lareceta de uno seauna copia de lareceta del otro. Por el contrario, tales resultados
pueden constituirscénes afaire o clichés de género, elementos habituales sobre los que no cabe
hacervalerderechos de autor. Esto significa que videojuegos muy sencillos (porejemplo, los jue-
gos de naipes) que carezcan de elementos audiovisuales o argumentos originales solo pueden
aspirar ala proteccion del software subyacente.
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Enlos Ultimos afos se han hecho muy populareslos “deportes electronicos”, competiciones me-
diante videojuegos, a menudo en torneos de multijugador en los que participan jugadores pro-
fesionales, ya sea con caracterindividual o en equipo. Estos torneos pueden grabarse y emitirse
porradiodifusién o comunicarse porotros medios al publico, o se pueden poneradisposiciondel
publicoenlineaparasutransmisionendirecto. Elauge delos deporteselectronicos afiade nuevas
categorias de derechos paralos productores y organismos de radiodifusion y suscita la cuestidn
de silos jugadores o comentaristas pueden considerarse autores a efectos del derecho de au-
tor o intérpretes a efectos de los derechos conexos. La necesidad de unos derechos claros para
la explotacion comercial de estos eventos hace aun mas urgente dar una respuesta definitiva ala
cuestiondessilosvideojuegosylos elementos que los conforman son susceptibles de proteccion
porderecho de autor.

De conformidad a los articulos 1,5, 7,9, 25, 30 y 85 C de la Ley de Propiedad Intelectual, la pro-
teccion abarca todas las formas de comunicacion publica, incluyendo las transmisiones enlinea,
asegurando la cobertura de obras en entornos digitales.

Proteccidonde los programas informaticos

Trasunintenso debate enlos afos setentay ochenta, actualmente existe un consenso internacio-
nalenquelosprogramasinformaticos pueden estarprotegidosporelderecho de autor. Estacon-
clusién se halla firmemente arraigada en las disposiciones del Tratado de la OMPI sobre Derecho
de Autor (WCT), adoptado en 1996, que exige que los programas informaticos estén protegidos
como “obras literarias”. Esto es asino solo conlasinstrucciones legibles por el ser humano (codi-
go fuente), sino tambiénlas binarias legibles por maquina (cédigo objeto). Esimportante tener en
cuentaquealosprogramasinformaticos selesaplicanlas mismas condiciones de proteccion que
acualquierotraobra. Enconsecuencia, solo disfrutaran de proteccion delderecho de autorsison
originales, conforme al nivel de originalidad exigido enlalegislacién nacional de derecho de autor

(véaselapagina22).
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Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccién al derecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefias y medianas empresas”,pp. 22

Cabe observar que el derecho de autor no protege lasideas en las que se basa una obra. En con-
secuencia, las funciones, sistemas, procedimientos, procesos, algoritmos y métodos operativos
o logica utilizada en los programas no son susceptibles de proteccion por el derecho de autor.
De igual manera, los lenguajes de programacion y el formato de los archivos de datos utilizados
en los programas generalmente se entienden excluidos del alcance del derecho de autor. Tam-
bién se han de distinguir los programas informaticos de otros elementos conexos. Por ejemplo,
algunos érganosjurisdiccionales han declarado que unainterfaz grafica de usuario (IGU), es decir,
unainterfaz que permite al usuario interactuar conun programa informatico, no constituye ensiun
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programa, por lo que no es susceptible de proteccion como obra literaria. Sin embargo, una IGU
puede acceder a tal protecciéon como obra artistica, por ejemplo, si es suficientemente original.
Enlaslegislaciones que exigenfijacion (véase la pagina 22), deberia ser suficiente el registro de la
IGU en codigoinformatico.

La exclusion de la proteccion del derecho de autor para la funcionalidad de un programa infor-
matico puede tener importantes consecuencias practicas, pues el valor econdmico de los pro-
gramas viene dado en gran medida porlos fines funcionales paralos cuales han sido escritos. Sin
embargo, enelmercado del software hay que teneren cuentalaincidenciaenlos plazos de entre-
ga,demodo quelaproteccionporderecho de autordel cédigo fuentey del cdédigo objeto puede
permitiralos productores ampliarel periodo durante el cual pueden obtenerunaventajasobre los
competidores. Obviamente, en casos de copia literal o de distribucion no autorizada de copias
de un programainformatico, raravez serd necesario considerarla cuestion de silas posibles simi-
litudes constituyen expresion (protegida por el derecho de autor) o funcidn (no protegida por el
derecho de autor).

Aparte delderecho de autor, distintos elementos del programainformatico también pueden estar
protegidos porotros campos del Derecho.

» Enalgunos paises, los elementos funcionales del programa pueden estar protegidos por
patentes, si se dan ciertas condiciones. En otros, todos los tipos de programas informati-
cos estan expresamente excluidos del dmbito de aplicacion de las patentes. Segun el cri-
terio de la Oficina de Patentes de El Salvador, el software puede protegerse por patente
cuandoesparteintegraldeunainvencion querequiere delsoftware parasufuncionamien-
to, esdecircuando el software contribuye de manera esencial alprocesotécnicoolareso-
lucién de un problema técnico dentro de lainvencion.

» Tambiénesuna practicacomercial comun tratarcomo secreto comercial el cédigo fuente
delos programasinformaticos.

» Algunas caracteristicas creadas porlos programas informaticos, como los iconos que apa-
recenenlapantalla, enalgunos paises pueden estar protegidas como disefios industriales.

» Losacuerdos sometidos al Derecho contractual proporcionan unaforma esencial de pro-
teccioénjuridica paralos programas informaticos, complementando o incluso sustituyen-
do los derechos de PI. Esta proteccion adicional mediante contratos, como por ejemplo
los contratos de licencia, en ocasiones se denomina “super-copyright”.

» Enalgunos paises, el Derecho penal ofrece proteccién adicional contralas violaciones del
derecho de autor, incluido el software.

M3s alla de la proteccidn legal, como sucede con otros tipos de obras protegidas, otra forma de
proteger el software es la propia tecnologia; por ejemplo, mediante programas de bloqueo de
acceso y métodos de cifrado. Esto permite a los productores labrarse su propia proteccion ex-

trajuridica. La proteccién contrala elusiéon de medidas tecnoldgicas de protecciéon muchas veces
estaincorporadaenlalegislacionnacional de derecho de autor.

Cadaunadelas mencionadas medidaslegalesytecnoldgicas para proteger el software tiene sus
ventajasy desventajas. La proteccion del software informatico con el derecho de autor:

» norequiereregistro
» porlotanto, no suponeungasto;

» tieneunaduracion prolongada;
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» no se extiende a las ideas, sistemas, funciones, procedimientos, procesos, algoritmos,
métodos de operacion o la ldgica utilizada en el software; sin embargo, estos elementos
pueden estar protegidos por patentes o por el tratamiento del programa como secreto
comercial,y

» porlotanto, solo puede proporcionaruna proteccion limitada que cubrala forma particu-
larenquelasideasincorporadas al software se expresan enun determinado programa.

En muchos paises, el material preparatorio del disefio de un programa informatico también esta
protegido junto con el propio programa.

Es preciso sefalar que, la legislacion salvadoreia de propiedad intelectual habla de programas
de ordenador, y aunque use los términos indistintamente, en otros paises haya diferencia entre
“programas informaticos”y “software”, de modo que aquellosincluyenlos programasincorpora-
dosenelhardware siendo unosy otros susceptibles de proteccion porel derecho de autor.

Proteccion de las bases de datos

Unabase de datos es una coleccion de informacién que ha sido compiladay organizada sistema-
ticamente para facilitar su acceso y andlisis. Puede presentarse en papel, formato electronico u
otros formatos. La normativa de derecho de autor es el principal medio de protecciénjuridica de
las bases de datos. Sin embargo, no todas las bases de datos estan protegidas por derecho de
autor, einclusolas que lo estan pueden gozar solo de una proteccionlimitada.

» Segunenelarticulo14delaleyde PropiedadIntelectual, en El Salvador, el derecho de au-
tor protege las bases de datos si su contenido esta legible por maquina o en otra forma,
que por la seleccion o disposicion de las materias, constituyan creaciones originales. Al
igual que sucede con el software, asilo exige el WCT. El grado de originalidad requerido
varia de un pais a otro, pero en la mayoria de los paises las bases de datos que estan or-
ganizadas conforme areglas basicas (p. €j., por orden alfabético o cronolégico, como un
directorio telefonico o una guia de television) no cumplen el requisito de originalidad. Un
ejemplo de base de datos que se consideraria original en la mayoria de los paises es una
antologia de cuentos, de poesia o de ensayos.

» Enalgunos paises, principalmente Estados miembros de la Unién Europea, las bases de
datos no originales estan protegidas por un derecho sui géneris (derecho comparable al
derecho de autor, pero distinto de este) llamado “derecho sobre las bases de datos”. Esto
permite alosfabricantes de bases de datos demandarasus competidores siextraenyreu-
tilizan todalabase de datos o una parte sustancial (cuantitativa o cualitativamente) de ella,
siempre que hayan efectuado una inversion sustancial (cuantitativa o cualitativamente)
paraobtener, verificar o presentar el contenido.

Es posible la proteccion acumulativa de una base de datos tanto por el derecho de autor como
por el derecho sui géneris, sise cumplen las condiciones de cada uno de ellos. Cuando una base
de datos esta protegida por el derecho de autor, esta proteccion solo se extiende a la forma de
selecciony presentacion de la base de datos, y no a su contenido, que puede gozar o no de pro-
teccionespecificadel derecho de autor. También es posible la protecciéon adicional almargen del
derecho de autor, porejemplo, porlalegislacion en materia de competencia desleal.
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;Queé requisitos debe reunir una obra para ser
susceptible de proteccion?

Paraaccederalaproteccionde derecho de autor, una obratiene que seroriginal. Una obra origi-
nal ha de ser “originaria” del autor, es decir, debe haber sido creada por este de forma indepen-
dienteynocopiadadelaobradeunterceroode material de dominio publico (véase lapagina 31).

Ladefinicionexactadelaoriginalidad aefectos de derecho de autor difiere de unpais aotro. Asi,en
funcién del derecho nacional, crear una obra original puede implicar un “grado minimo” o un “api-
ce” de creatividad, esfuerzo intelectual, creacion intelectual propia (personal), caracter individual
o simple habilidad, trabajo y esfuerzo. El articulo 12 de la Ley de Propiedad Intelectual de El Salva-
dor no da una definicidn exacta de originalidad, pero si establece como requisito minimo que las
obras tengan un caracter de creacion intelectual o personal. En cualquier caso, una obra goza de
proteccionde derecho de autor conindependencia de sumérito o efecto creativo/estético.

Porlotanto, elderecho de autortambién puede proteger(aungque no siempre), porejemplo, las
etiquetas del envase, las recetas, las guias técnicas, los manuales de instrucciones o dibujos
deingenieria, asicomo los dibujos, pongamos, de un niflo de tres afos.

Losbocetosydibujostécnicos paraobras de arquitectura, articulos de ingenieria, maquinas, juguetes, prendas de vestir, etc.,
también pueden estarprotegidos porelderecho de autor. Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa:
Introduccidn alderecho de autorylos derechos conexos paralas pequefiasy medianas empresas”,pp.20.

Entodoslos casos, laoriginalidad se refiere ala expresidon del autor,y no alaidea subyacente.

En funcién del pais, también se puede exigir que la obra esté fijada en un soporte material, es
decir, incorporada en un medio La legislacion salvadorefa establece como caracteristica de
las obras que estas deben serexpresadas, lo que se traduce en la obligacién que estén fijadas
enun soporte material y que se convierte en uno de los requisitos de la solicitud de conformi-
dad alliteral c) del articulo 93 de la Ley de Propiedad Intelectual. Siendo el caso que el Registro
de Propiedad Intelectual acepta tanto medios fisicos como electrénicos y digitales.

El hecho de que una obra en formato digital solo pueda ser leida por una computadora, por
consistirsolamente en cerosy unos, no afecta a su posible proteccidn porelderecho de autor.
Por ejemplo, una obra puede estar fijada por escrito en papel, almacenada en un disco, pinta-
daenunlienzo o grabada en una cinta. En los paises donde se exige la fijacidn, no se protegen
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las obras coreograficasimprovisadas, los discursos nilas actuaciones musicales que no hayan
sido escritas o grabadas. Si se requiere la fijacion, esta puede llevarla a cabo tanto el propio
autorcomo otra persona.

Elderecho de autorprotege las obras publicadasylas no publicadas.

;Qué aspectos de una obra no estan
protegidos por derecho de autor?

» ldeas o conceptos. Lalegislacion de derecho de autor solo protege la forma en que se ex-
presa el propio autor. No protege las ideas subyacentes, los conceptos, descubrimientos,
modos de funcionamiento, principios, procedimientos, procesos, formulas o sistemas, in-
dependientemente de laformaen que se describanoincorporenenunaobra. Poreste mo-
tivo, generalmente se entiende que elderecho de autorno protegelos saboresnilos olores.
Aunquelos conceptosylos métodos parahaceralgunacosano estansujetos alderechode
autor, lasinstrucciones escritas y los bocetos que explican oilustran el concepto o método

silo puedenestar.

Unprincipio fundamental de lalegislacion de derecho de autoreslallamada “dicotomiaidea-expresion”, segunla cuallas ideas no
estanprotegidas porelderecho de autor, pero silo puede estarla expresionindividual de unaideaporelautor.Imagenprocedente
de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccidn al derecho de autory los derechos conexos paralas pequefiasy
medianas empresas’,pp.27

Ejemplo

Su empresa tiene el derecho de autor sobre un manual de instrucciones que describe la forma de
elaborarcerveza. Elderecho de autor sobre el manual le permitira prohibir que otros copienlacom-
binacion de las palabras de que consta el manual y las ilustraciones utilizadas. Sin embargo, no le
otorgard el derecho aimpedir que los competidores: a) utilicen la maquinaria, procesos y métodos
de mercadotecnia descritos en elmanual, nib) escriban otro manual sobre elaboracion de cerveza.

» Hechos oinformacidn. El derecho de autor no protege los hechos nilainformacioén, ya sean
cientificos, histoéricos, biograficos o noticias, pero puede proteger la forma en que se ex-
presen, seleccionen o dispongan.

.23.
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Una biografia comprende multiples hechos de la vida de una persona. El autor puede haber de-
dicado mucho tiempoy esfuerzo a descubriraspectos de la vida de una persona que antes no se
conocian. Sinembargo, otras personas tendranderecho a utilizaresoshechos siempre quenoco-
pienlaformaconcretaenque se hayanexpresado.

» Los nombres, titulos, esldganes y otros lemas publicitarios normalmente se excluyen de la
proteccidén por derecho de autor, aungue algunos paises pueden protegerlos si presentan
suficiente originalidad. Aunque esto significa que el nombre de un producto o un eslogan
publicitario generalmente no estard protegido por derecho de autor, puede estar protegi-
do porla normativa de marcas (véase la pagina 13) o por la de competencia desleal (véase
lapaginal14). En otros casos, la proteccion puede seracumulativa. Por ejemplo, unlogotipo
puede estar protegido por derecho de autor y por la normativa de marcas, si se cumplen
los respectivos requisitos de tal proteccidn. En El Salvador la proteccion de nombres, titu-
los, esldganesy otros lemas publicitarios se excluyen de proteccion por derechos de autor,
pero se protegen mediante los registros marcarios de sefales de publicidad Arts. 168 y 174
delaleydeMarcasy otros signos distintivos.

» Algunas o todas las obras oficiales del Estado La Ley de Pl incluye en su capitulo Il bajo el
acapite Limitaciones y excepciones al derecho de autor y a los Derechos conexos en sus
articulos 50 y 51 la publicacidn de Leyes, reglamentos y demas disposiciones legales por
particularesy publicacion dejurisprudencia nacional por particulares.

» Obras delas artes aplicadas. En algunos paises, las obras de las artes aplicadas no son su-
ceptibles de protecciénporderechos de autor. Las obras de las artes aplicadas (en ocasio-
nes llamadas “obras de artesania artistica”) son obras de arte utilizadas con fines practicos
como productos cotidianosy Utiles. Son ejemplos tipicos lajoyeria, lasldmparasy los mue-
bles. Se utiliza este concepto en contraposicion a las “bellas artes”, por las que se entien-
de la produccién de objetos sin utilidad practicay cuyo Unico fin es de atraccion estética o
estimulaciénintelectual. Asipues, las obras de las artes aplicadas son de doble naturaleza:
pueden considerarse creaciones artisticas, pero también sirven a un fin practico. Esto las
sitlaenellimite entre lalegislacion de derecho de autoryla delos disefiosindustriales. EnEl
SalvadorlaLey de Propiedad Intelectual de manera expresa en el Articulo 16 inciso I) incorpo-
raalas obras de artes aplicadas enlos tipos de obras sujetas a proteccion siempre y cuando
cumplan con los requisitos de originalidad y valor artistico establecidos en la Ley de Propie-
dadIntelectual. Los articulos 12y 13 de la Ley de Propiedad Intelectual, establecen que todas
las obras del espiritu manifestadas en forma sensible, incluyendo modelos y creaciones con
valorartistico, son protegidas, independientemente de su propdsito utilitario.

. Que proteccion confiere el derecho de autor?

El derecho de autor confiere dos conjuntos o paquetes de derechos. Los derechos patrimo-
niales protegenlosintereses econdmicos de sutitular. Los derechos morales protegenlos de-
rechos no econdmicos del autor,como suvinculacién conlaobray suintegridad creativa.

.24 .



Expresion Creativa

Derechos patrimoniales

Los derechos patrimoniales otorgan al titular del derecho de autor el derecho exclusivo a auto-
rizar o prohibir determinados usos de una obra. Esto significa que nadie puede ejercer dichos
derechos sinla autorizacion del titular. Elalcance de estos derechos, asicomo sus limitaciones
y excepciones, varia en funcion del tipo de obray de la legislacion de derecho de autor nacio-
nal aplicable. Los derechos patrimoniales no se limitan al mero “derecho a copiar”, sino que
comprenden diversos derechos dirigidos aimpedir que otros se aprovechen injustamente de
unaobra creativa.
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Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefnasymedianas empresas’,pp. 28

El Salvador, como la mayor parte de los paises confiere al titular del derecho de autor los si-
guientes derechos exclusivos los cuales pueden encontrarse en el articulo 11de la Ley de Pro-
piedad Intelectual

» Reproduccion (es decir, creacion de “copias”) de la obra de diversas maneras. La repro-
duccion comprende, por ejemplo, la copia de musica en un CD, la fotocopia de un libro, la
descargade un programa informatico, la carga de una canciénenlared, la digitalizacion de
una fotografiay su almacenamiento en un disco, el escaneo de un texto, laimpresion de un
personaje de dibujos animados en una camiseta, laincorporacion de parte de una cancion
en una nueva cancion o la copia por impresién en 3D de una escultura. Este es uno de los
derechos masimportantes que otorga el derecho de autor.

Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion al derecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefasy medianas empresas”,pp. 28
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» Distribucion de copiasde unaobraalpublico (“derecho de primeraventa”). Este derecho per-
mite al titular de una obra prohibir que otros vendan o transmitan de otro modo la propiedad
de copias de la obra. Enla mayoria de los paises existe unaimportante excepcién al derecho
de distribucién, conocida como “doctrina de la primera venta” o “principio de agotamiento”.
Conforme a esta excepcion, no existe derecho de distribucion mas alla de la “primera venta”
u otra transmision de la propiedad de una copia determinada. Asi pues, el titular del derecho
de autorsolo puede controlarelmomentoylas condiciones de esta primera accién. Después
de ella, se considera que el derecho se ha “agotado”, de manera que el titular del derecho de
autor carece de todo poder de decisidn sobre laforma en que se distribuya despuésla copia
concreta en el pais de que se trate. Es importante sefialar que, aunque el comprador puede
revender o regalar la copia, no puede hacer copias de ella ni realizar ninguna otra accién que
corresponda alos derechos exclusivos del titular (p. €j., cargarlaenlared).

Elderecho de primera ventay las copias digitales

El principio de primera venta o de agotamiento no es facilmente aplicable a las copias digitales
de obras, como los libros electrénicos o los archivos de audio digitales. Esto se debe aquelare-
venta de tales copias generalmente implica la creacion de una nueva copia, pudiendo el propie-
tario original retener la suya. Dado que los derechos de reproduccién no estan sujetos a la regla
del agotamiento, aunque la copia transferida no es la que inicialmente se vendid y enla cual, por
tanto, se agoto el derecho de distribucion, los titulares del derecho de autor pueden mantener
el control sobre lareventa de copias digitales “usadas” de sus obras. En consecuencia, la doctri-
nade laprimeraventa en algunos casos no se considera valida paralas copias digitales: no existe

“agotamiento digital”.

Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion al derecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”, pp. 29

Enmuchos otros paises existe unintenso debate acerca de lanecesidad de revisar la doctrina de
la primera venta para que comprenda las copias digitales. Uno de los argumentos es que, mien-
tras que las copias fisicas se deterioran con el uso, de manera que las copias de segunda mano
suelen ser menos atractivas que las nuevas, no sucede asi con las copias digitales. Asimismo, es
mucho mas facil organizar la ulterior venta por Internet de copias digitales usadas que laventa de
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copias fisicas de segunda mano. Estarealidad invita a limitar la aplicacion de la doctrina de la pri-
meraventaalas copias tangibles de obras; admitirun mercado de copias digitales usadas podria
resultar mucho mas lesivo para los intereses de los titulares del derecho de autor que admitir un
mercado de copias de segunda mano tangibles. Almismo tiempo, entre las posibles soluciones
estariala utilizacion de instrumentos técnicos para garantizar que solo pueda revenderse una co-
pia “usada” delaobra.

Algunos paises sireconocenunaaplicacionlimitada de ladoctrina dela primera copia alas copias
digitales, al menos en determinadas circunstancias. Por ejemplo, enla Union Europea se permite
lareventadelicencias paraelusode software descargado denternet, silalicenciase haconcedi-
doacambiodeunprecioyporuntiempoilimitado.

El argumento para limitar la doctrina de la primera venta exclusivamente a copias tangibles no
encuentra un fundamento sélido en la Ley de Propiedad Intelectual de El Salvador. Los articulos
7y 9 no distinguen entre soportes tangibles y digitales en sus disposiciones clave, lo que implica
que la proteccion de los derechos de autor se extiende a cualquier medio o formato, incluyendo
los digitales. Ademas, el articulo 45 permite lareproducciéon para uso personal, pero no excluye la
posibilidad de que esto se aplique a copias digitales, siempre que no se perjudique laexplotacion
normal delaobra.

La legislacion salvadorefia, en su conjunto, parece estar diseflada para adaptarse a la evolucion
tecnoldgica, tal como lo refleja el articulo 9, que contempla la difusiéon de obras por medios co-
nocidos o por conocerse, lo que incluye las tecnologias digitales. Esto sugiere que la ley debe
aplicarse de manera uniforme alas obras, independientemente del formato en que se presenten,
tangible o digital.

Porlo tanto, aunque la preocupacion por los derechos de los autores en el entorno digital es legi-
tima, la postura de excluir las copias digitales de la doctrina de la primera venta no estd completa-
mente alineada conelmarco legal actual, que no establece una distincion explicita entre formatosy
parece estarorientado a ofreceruna proteccionintegral que se adapta alos cambios tecnolégicos.

Dadaslas complicaciones que rodean los aspectos juridicos, siempre que la estrategia de laem-
presaincluyalareventa de copias digitales se hade consultaraun profesionallocal delaPl.

» Alquiler de copias de una obra al publico “Alquilar” generalmente significa poner copias
de una obra a disposicidon del publico para su uso durante un periodo de tiempo limitado a
cambio de una tasa u otra contraprestacion econémica. Por lo tanto, debe distinguirse de
losactosde préstamo publico, que no serealizanacambio deunacontraprestacionecono-
mica. Adiferenciadelderecho de distribucion, el derecho de alquiler generalmente no esta
sujeto al principio de agotamiento, lo que significa que el titulardel derecho de autor puede
controlartodoslos actos de alquilerde las copias de suobra. Elderecho de alquilernormal-
mente solo se extiende a las copias fisicas, no a las electrénicas. En el Salvador el alquiler
se aplica de igual forma Unicamente a las actuaciones de los intérpretes o ejecutantes, fo-
nogramasy emisiones de radiodifusién, de conformidad alos articulos 80 y 81 de la Ley de
Propiedad Intelectual
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Préstamo publico, copias digitales y el derecho de préstamo publico

Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion al derecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”, pp. 30

Enmuchospaises, elpréstamo deunaobraestacubiertoporelderecho dedistribucion. Endichos
paises, el funcionamiento de las bibliotecas publicas se basa en la doctrina de la primera venta.
Porlotanto,laausenciade unadoctrinadelaprimeraventaparalas copias digitales de obrastiene
consecuencias para el publico que toma prestadas estas copias: los libros electrénicos y otras
obras digitales permanecen bajo el control del titular del derecho de autor, aunque ya hayan sido
vendidas, de modo que las bibliotecasy otras instituciones de préstamo no pueden prestarlas li-
bremente tras adquirirlas. En lugar de ello, los editores de libros electronicos venden licencias a
las bibliotecas que les permiten prestarlibros electrénicos un determinado nimero de veces.

Otros paises adoptan soluciones muy diferentes. Algunos, como los Estados miembros de la
Union Europea, reconocen un derecho exclusivo diferente que confiere a los titulares del dere-
chode autorelcontrolsobrelos actos de préstamo al publico (el “derecho de préstamo publico”).
Este derechocomprendelaposibilidad de copiaruna obra disponible para suuso, durante un pe-
riodo limitado de tiempo y sin animo de lucro, siempre que se haga mediante establecimientos
accesibles alpublico. Aligual que los derechos de alquilery distribucion, este derechono se ago-
ta, nisiquieraenlas copias digitales.

Para garantizar el funcionamiento de las bibliotecas publicas, algunos paises frecuentemente
contrarrestan el derecho exclusivo de préstamo publico conuna excepcion que en determinadas
circunstancias permite el préstamo al publico de obras protegidas por derecho de autor. Esta ex-
cepcidénpuede supeditarse alpago de unaretribucionaltitularo titulares del derecho de autoro al
creadoro creadores. Normalmente la gestion corre acargo de unorganismo de gestion colectiva
(OGC:véaselapaginaé6). Engeneral, seincluye aautoresdelibros, ilustradores, editores, traduc-
toresy fotografos, ylaretribucion también puede extenderse a las editoriales. En algunos paises,
también queda protegido el material audiovisual, de modo que los narradores de audiolibros, los
compositoresylos productores pueden percibirunaretribucion.

En ciertos paises, como Dinamarcay el Reino Unido, la excepcidn se extiende alas copias digita-
les de obras, como los libros electronicos. De este modo se aporta una solucion al problema del
agotamiento digital y del préstamo publico. Enla Unidn Europea, esto se admite siempre que las
bibliotecas solo puedan prestar cada copia digital de una obra a un Unico usuario alavez, y que el
usuario no pueda utilizar la copia cuando haya expirado el plazo de préstamo (el modelo de “una
copia-unusuario”, en contraposicion almodelo de “una copia-multiples usuarios”).

Los tratados internacionales sobre el derecho de autor no exigen a los paises otorgar a los titula-
res del derecho de autor el derecho de préstamo publico. En algunos paises, esta flexibilidad ha
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dadolugaralaintroduccién de un derecho de remuneracion para los autores (generalmente co-
nocido también como “derecho de préstamo publico”), aparte del derecho de autor. Este mode-
lo permite que se retribuya a los autores por el préstamo publico de sus obras, manteniendo una
flexibilidad que no es posible en el derecho de autor. Por ejemplo, en Australia, Canada, Israel y
NuevaZelandia,laremuneraciéonselimitaalos autores nacionales oresidentes, o alos autores que
escriban enlalengua nacional. Esto seria contrario al principio de trato nacional en que se basala
red internacional del derecho de autor (véase la pagina 100). Son sistemas que pueden funcionar
conosinunalegislacién quelos sustente.

Enlos Ultimos afios, cada vez mas paises de todo el mundo han comenzado a introducir regime-
nes de derecho de préstamo publico. Algunos paises africanos, como Burkina Faso, reconocen el
préstamo como un derecho exclusivo del titular del derecho de autor, pero aun no han estableci-
doelderechode préstamo publico.

Ya opere, con o sinelderecho de autor, el derecho de préstamo publico puede proporcionar una
fuente de ingresos crucial para los autores y editores. En la mayoria de los paises, los gobiernos
regionales o nacionalesvelan porel pago delaremuneracion.

Paraobtenermasinformacionsobre elderechode préstamo publico, véase: www.wipo.int/wipo-
magazine/es/2018/03/article_0007.htmly www.plrinternational.com/

» Realizar adaptaciones de una obra: porejemplo, la traduccidén de un manual de instrucciones
de unidioma a otro, ladramatizaciéon de una novela, la transferencia de un programainforma-
ticoaunnuevo lenguaje de programacién o un nuevo arreglo de una obra musical. En algunos
paises, elderecho de adaptacidonesunderecho generalacontrolartodaslas obras derivadas
(todas las obras basadas en una obra anterior protegida por derecho de autor). En otros, se
define restrictivamente y solo se aplica a determinados tipos de obras (literarias, dramaticas
y musicales), enrelacidn con ciertos tipos de transformaciones (p. €j., traducciones o drama-
tizaciones). Al mismo tiempo, el limite entre el derecho de reproducciény el de adaptacion
varia de un pais a otro y puede no estar claro siquiera dentro de un mismo pais. Esto significa
que, en funcion de lalegislacion nacional, la creacion de una obra derivada puede vulnerar el
derecho de adaptacion, el derecho de reproduccion, ambos derechos o ninguno de ellos.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefnasymedianas empresas’,pp. 32
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» Interpretacion o ejecucion publica de la obra. Normalmente, se considera que una obra se
interpreta o ejecuta de forma publica cuando tienen lugar en un sitio abierto al publico, o
cuando estan presentes personas que no son familiares cercanos y amigos. El derecho de
interpretacion o ejecucion normalmente se limita a las obras literarias, dramaticas, musica-
lesy audiovisuales o cinematograficas.

» Comunicacion de la obra al publico. A diferencia del derecho de distribucién, el derecho
de comunicacidn al publico se centra enladivulgaciénintangible de las obrasy, al contrario
gue elderecho deinterpretacion publica se refiere alas comunicaciones a distancia. Porlo
tanto, comprende la radiodifusion por cable (emisidn por cable de servicios de radiodifu-
sidn o difusion por cable) y por medios inaldmbricos (emisiones de libre difusién). Se inclu-
yen tanto las transmisiones terrestres como por satélite, ya sean analdgicas o digitales. El
derecho se extiende alaradiodifusion de radio y de television (TV), asicomo a las transmi-
siones porlinternet(nointeractivas).

» Importar, exportar o autorizarlaimportacion o exportacion. Estas actividades comprenden
copias de obras legalmente fabricadas y evita laimportacion o exportacién de copias fa-
bricadas de formailegal.

Ademas, enla mayoria de los paises el titular del derecho de autor también goza del derecho ex-
clusivo a poner la obra a disposicidn del publico mediante acceso (interactivo) bajo demanda,
es decir, de manera que los miembros del publico puedan acceder a ella desde el lugary en el
momento que individualmente elijan. Enla mayor parte de los paises, cargaruna obra en Internet
vulnera el derecho de puesta a disposicion, ya que pone una obra a disposicién del publico para
sutransmisidnporstreaming bajo demanda, comolos sistemas devideo alacarta,losvlogsylas
plataformas de intercambio de videos. En cambio, en la mayor parte de los paises la transmision
endirecto porlinternet(livestreaming) se considera unacomunicacional publico,ynounapuesta
adisposiciondel publico, pueslatransmision solo esta disponible durante untiempo limitado.

Dependiendo del pais, la puesta a disposicidon puede estar comprendida en el derecho de
comunicacion al publico o puede ser un derecho independiente. En algunos paises, también
puede formar parte de un derecho distinto (p. €j., el derecho de distribucion).

LaLey de Propiedad Intelectual de El Salvadorreconoce elllamado “derecho de participacién
enlasreventas” o droit de suite. En su articulo 40 regula el supuesto del derecho de participa-
cionfijandoun porcentaje del dos por ciento del precio de reventa.

La expresion droit de suite se traduce literalmente como “derecho a seguir (la obra)” y se refiere
alderecho apercibirunaparticipacionenlosingresos delareventa de laobra. Generalmente, se
limita a obras de arte originales (p. €j., pinturas, dibujos, impresiones, collages, esculturas, gra-
bados, tapices, ceramica o cristaleria), pero también se puede extenderamanuscritos originales
de escritoresy compositores. El objetivo es permitir que los artistas se beneficien, amedida que
aumentasureputacion, delcreciente valorde sus obras anteriores vendidas a precios mas bajos.
Enalgunospaises, este derechono es susceptible de cesiénniderenuncia, porloque enocasio-
nes se consideraunderechomoral. Puede haberreglas especificas paracadatipodereventaala
queseapliqueelderecho,ysurecaudacionpuede correracargodeun OGC (véaselapagina 66).
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Cualquier persona o sociedad que desee emprender algun uso de obras protegidas, bajo la
restriccion de algunos de los derechos antes enumerados, normalmente debera obtener la
previa autorizacién del titular o titulares del derecho de autor. Sin embargo, los derechos ex-
clusivos deltitulardelderecho de autorestanlimitadoseneltiempo (véaselapagina 39)y estan
sujetos aconsiderablesrestriccionesy excepciones (véaselapagina78). Losplazos de protec-
cidonaplicables aEl Salvador se consignanen el articulo 90 de la Ley de Propiedad Intelectual y
sonlos siguiente:

» Lavidadelautory setentaanosapartirdeldiade sumuerte,afavorde susherederos o causaha-
bientes, siel autor es una personanatural. En caso de tratarse de una obracompleja, los setenta
aflos comenzaran a contarse a partir de la muerte del dltimo superviviente de los coautores y si
envida de algunofalleciera otro sinherederos, su parte acrecera aladelos supervivientes;

» Encaso de tratarse de una obra anénima o de una seuddnima, cuyo autor no ha sido revelado,
el plazo de proteccion sera de setenta afos, contados a partir del primero de enero del afio
siguiente al de la primera divulgacion. Al comprobar legalmente el autor de la obra anénima o
seuddnima, o el titularde esos derechos, tal calidad, se aplicaralo dispuesto enlaletra anterior;

» Cuandolaproteccidnno sebase enlavidadel autor, el plazo sera de setenta anos contados
apartirdel primero de enero del afio siguiente al de la primera divulgacion autorizada. De no
haberse realizado una divulgacién autorizada o ésta se hubiere hecho después de los cin-
cuenta afos, contados a partir del aflo de creacién de la obra, interpretacién o ejecucién, o
fonograma, orealizaciéndelaemision; el plazo de proteccidénse contard apartirdel primero
de enero del afio siguiente al de la creacidn de la obra, interpretacion o ejecucion, o fono-
grama, orealizacién de laemision.

Al extinguirse el periodo de proteccidn, las obras pasaran al dominio publico y podran ser uti-
lizadas libremente por cualquier persona, respetando la autoriay laintegridad de las mismas

Esimportante recordar que estos derechos no solo afectan alos actosrelativos al conjunto de
una obra, sino también a partes de esta. Los detalles difieren de un pais a otro, pero con fre-
cuencia se exige que esta seauna “parte sustancial” de la obra. No hay ninguna regla cuantita-
tiva general sobre la cantidad de una obra que constituye una parte sustancial. La cuestion se
ha de decidircasoporcaso,enfuncidondeloshechosy circunstancias concretos. Enla mayoria
delos paises, una parte se considera sustancial cuando corresponde o representa a una parte
importante de la originalidad de la obra en su conjunto. Un elemento de la obra que no supere
estaprueba(como unaidea o untitulo manido) no constituird una parte sustancial.

La expresion “derechos morales” es una traduccioén del francés droit moral. No se refiere a la
moralidad, sino a intereses no pecuniarios. Los derechos morales tienen su origen en las tra-
diciones del Derecho civil, paralas cuales las creaciones intelectuales son concreciones dela
personalidad del creador. En cambio, los paises del common law histéricamente han conside-
rado el derecho de autor como un mero derecho de propiedad, poniendo asi el énfasis en el
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rendimiento econdmico por encima delreconocimientoy la integridad creativa. Hoy en dia, la
mayoria de los paises reconocen los derechos morales, pero su alcance es muy variado, y no
todoslos paiseslostratan como parte de sulegislacion de derecho de autor. Enla mayor parte
delos paises sereconocen, almenos, los dos tipos siguientes de derechos morales:

» Elderecho a serdesignado como autor de la obra (“derecho de autoria” o “derecho de pa-
ternidad”). Este derecho requiere que, cuando una obra sea reproducida, publicada, exhi-
bida en publico, puesta a disposicion del publico o comunicada al publico, la persona res-
ponsable se asegure de que elnombre del autoraparezcaenlaobra o estévinculado aella,
cuando searazonable,y

» Elderecho aprotegerlaintegridad de la obra (“derecho de integridad”). Este derecho pro-
hibe todo trato despectivo de la obra que menoscabe elhonorolareputacidon del autor.

La Ley de Propiedad Intelectual en el articulo 10, establece que el derecho moral de un autor
esimprescriptible einalienable y a parte de las mencionadas anteriormente comprende las si-
guientes facultades.

» Publicacidonde obraenlaforma, mediday manera conveniente.

» Ocultarsunombre o usarun seuddnimo en sus publicaciones.

» Destruir,rehacerretener o mantenerinéditalaobra.

» Retractarse, recuperar modificar o corregir la obra después que haya sido divulgada, esta
facultad conllevaindemnizacion en caso de danosy perjuicios y se extingue con la muerte
del autor.

» Oponerse al plagio delaobra.

» Oponerse a cualquier utilizacién de la obra en menoscabo de su honor o de su reputacion

como autor.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en“Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequenasymedianas empresas”,pp. 36
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. Queé proteccion confierenlos derechos
conexos?

Enlamayoriadelos paises, los artistasintérpretes o ejecutantes (p. ej., actores, cantantes, mu-
sicos, bailarines) gozan de proteccidn frente a la “pirateria”, es decir, la fijacion (grabacién) en
cualquiermedio de susinterpretaciones o ejecuciones (endirecto) “no fijadas” sin suconsenti-
miento, asicomolacomunicacional publicoylaradiodifusiéon(peronolaretransmisidéninaldm-
brica simultdnea) de sus interpretaciones o ejecuciones. Enrelacion con sus interpretaciones
o ejecuciones “fijadas” (actuaciones registradas en una grabacién sonora o una pelicula), los
artistas intérpretes o ejecutantes normalmente gozan de los siguientes derechos:

» derecho aautorizarlareproduccién de una fijacién de unainterpretacion o ejecucion;
» derecho aautorizarla distribucién del original y las copias;
» derecho aautorizarel alquilerdel original y las copias, y

» derecho a autorizar la puesta a disposicion, por medios aldmbricos o inalambricos, de in-
terpretaciones o ejecuciones fijadas, de tal manera que los miembros del publico puedan
accederacellasdesde ellugary enelmomento que individualmente elijan.

Los artistas intérpretes o ejecutantes también tienen un derecho exclusivo a autorizarlaradio-
difusiény comunicaciénal publicode susinterpretaciones o ejecucionesfijadas. Sinembargo,
enmuchos paises la fijacion puede utilizarse para la radiodifusidon o lacomunicacidn al publico
sin el permiso del artista intérprete o ejecutante, a condicion de que este reciba unaremune-
racionjusta (“equitativa”). En algunos paises, esta limitado el derecho de los artistas intérpre-
tes o ejecutantes a autorizar la radiodifusion y comunicacién al publico de sus interpretacio-
nes o ejecuciones fijadas o arecibirunaremuneracion equitativa portales usos (como sucede,
por ejemplo, con las interpretaciones o ejecuciones en grabaciones de sonido en Chile, que
solo concede unaremuneracién equitativa por eluso directo, pero no porlaretransmisiénina-
[dmbrica simultanea o la comunicacién al pubico de una emisién), o no existe en absoluto, de
manera que la radiodifusion y comunicacién al publico de las interpretaciones grabadas es
completamente libre (como sucede, porejemplo, enlaRepublica Popular Chinarespecto ain-
terpretaciones o ejecuciones tanto en grabacion sonora como audiovisual). En el caso de las
interpretaciones o ejecuciones fijadas engrabaciones de sonido, es posible que estaremune-
racion equitativa tenga que compartirse con el productor.

En El Salvador, los derechos del artista intérprete o ejecutante pueden ser cedidos, total o
parcialmente, a un tercero; dicha cesidn se encuentra regulada en el capitulo Il de la Ley de
PropiedadIntelectual. Enalgunos paises, unavezqueunartistaintérprete o ejecutante hacon-
sentido la grabacidn audiovisual de una actuacion, sus derechos sobre lainterpretacion o eje-
cucion fijada pertenecen o son ejercidos por el productor de la grabacion, salvo que se haya
acordado otra cosa por contrato. Un artista intérprete o ejecutante puede disfrutar de un de-
recho apercibirregalias o unaremuneracion equitativa por cualquier uso de unainterpretacion
o ejecucidn, independientemente de tal cesion de derechos.
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Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en“Expresidon creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequenasymedianas empresas”,pp. 37

Los productores de grabaciones sonoras (es decir, productores o fabricantes de grabaciones)
generalmente gozan del derecho exclusivo a autorizar la reproduccion, distribucién o alquiler
de sus grabacionesde sonido, asicomo aponerlas adisposiciéndel publico pormedios alam-
bricos o inalambricos, de tal manera que los miembros del publico puedan acceder a ellas en
ellugary elmomento que elijan.

Como sucede con los artistas intérpretes o ejecutantes, los productores de grabaciones so-
noras también pueden tener un derecho exclusivo sobre la radiodifusion o comunicacién al
publico de sus grabaciones de sonido, o pueden gozar del derecho a unaremuneracién equi-
tativa por el uso de sus grabaciones de sonido en la radiodifusion o la comunicacion al publi-
co. Eneste Ultimo caso, es posible que laremuneracién tenga que compartirse conlos artistas
intérpretes o ejecutantes. Como sucede con estos, en algunos paises dicho derecho puede
estarlimitado o serinexistente.

En la mayor parte de los paises, los organismos de radiodifusion tienen el derecho exclusivo
a autorizar la retransmision inalambrica simultanea por otro organismo de radiodifusion de
sus emisiones inaldmbricas, la fijacidén de sus emisiones inaldmbricas y la reproduccién de di-
chas fijaciones. Por lo general, se entiende que las emisiones inalambricas incluyen tanto las
terrestres como las realizadas por satélite, tanto analdgicas como digitales. Los organismos
de radiodifusion también tienen el derecho exclusivo a autorizar o prohibir la comunicacion al
publico de sus emisiones inaldmbricas, si se hace enlugares accesibles para el publico (p. €j.,
mostrandolas enun televisor u otro dispositivo enunbar) a cambio del pago de una entrada.

En algunos paises, los organismos de radiodifusién tienen derecho a autorizar o prohibir la
distribuciony la puesta a disposicidn del publico de fijaciones de sus emisiones, por medios
aldmbricos oinalambricos, de talmanera que los miembros del publicopuedanaccederaellas
en el lugary el momento que individualmente elijan. En ocasiones, también tienen derecho a
autorizaro prohibirlaretransmision porcable de sus emisiones. No obstante, enalgunos paises
tales retransmisiones por cable estan sujetas a una licencia legal a cambio de una remunera-
cion. En otros, los operadores de cable pueden retransmitir las seflales de los organismos de
radiodifusion porcable sinnecesidad de autorizacion niremuneracién alguna. Ocasionalmen-
te, existe proteccién contralaretransmisiéninaldmbrica simultdneay no autorizada de emisio-
nes porlInternet.

.34 .
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Elderechoreconocido alos organismos de radiodifusion esindependiente de cualquier derecho de autor que exista sobre
las peliculas, lamusica u otro material transmitido. Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa:
Introduccidn alderecho de autorylos derechos conexos paralas pequefasy medianas empresas”,pp.37

Dependiendo del pais, algunas o todas las protecciones mencionadas pueden comprender
no solo las emisiones inaldmbricas, sino también las realizadas por cable. La extension de la
protecciéndelosorganismos deradiodifusiénmas alla delatransmisiéntradicional de unase-
fiala medios digitales y otros nuevos -como la que se lleva a cabo mediante television por pro-
tocolode Internet (IPTV), que permite la transmisionno solo a televisores, sino tambiénacom-
putadorasy teléfonos moviles, asicomo otros servicios de streaming simultaneo (en directo),
casi simultaneo (repeticion) o diferido (a la carta)- resulta controvertida, en parte debido ala
dificultad de diferenciar el suministro de transmisiones porInternet a cargo de los organismos
deradiodifusionyladifusidon porinternet ensi(webcasting).

Protecciéon de la musica por derecho de autory derechos conexos

Unaempresapuede recurriralamusica pordistintos motivos: para atraer clientes, para que la dis-
fruten susempleados o parainfluirpositivamente enelcomportamiento delos clientes. Lamusica
puede ayudar alaempresaaconseguirunaventaja sobre sus competidores, a crearun mejoram-
biente de trabajo para sus empleados, aestablecerunnucleo de clientes fieles eincluso a mejorar
lapercepciénde sumarcaodelaempresa porel publico ensuconjunto.

Con estos objetivos en mente, son muy distintas las empresas que pueden desear obtener dere-
chos parautilizarmusica. Porejemplo, grandesredes de television, emisoras locales de television
y radio, restaurantes, bares, pubs, clubs nocturnos, gimnasios, hoteles, ferias, organizadores de
conciertos, tiendasy centros comerciales, parques de atracciones, compafias aéreas, empresas
consitioweby proveedores de musica de ambiente.

Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion al derecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”, pp. 39
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La proteccion de la musica por derecho de autory derechos conexos muchas veces comprende
distintas categorias de derechosy, porende, diversos titulares y gestores de derechos, como le-
tristas, compositores, editores de partituras, compaiias discograficas, organismos de radiodifu-
sion, propietarios de sitios web y sociedades de recaudacion de derechos de autor.

Particular atencion merece el caso de las obras que combinan musica y letra, como las cancio-
nesy las obras operisticas. Sila musica y la letra han sido compuestas por personas diferentes,
pueden tratarse como unaunica obrarealizada en colaboraciénarticulo 21de laLey de Propiedad
Intelectual (véase la pagina 53) o como dos obras independientes: una musical y otra literaria. En
ambos casos, enlamayoria de los paises se puede obtenerunalicencia de una OGC (véase la pa-
gina 66) para utilizar todala cancién. Los derechos que cubrenla musicay laletraen ocasiones se
designan conjuntamente como “derecho de autor sobre lacomposicion”. Compositores y letris-
tas se designan conjuntamente como “autores de musica”.

El derecho de autor sobre la composicion permite a los autores de musica convertir su obra en
dinero. Para facilitar esta explotacion comercial, con frecuencia ceden (transfieren) sus derechos
a un “editor de musica”, o le conceden una licencia de sus derechos en virtud de un contrato de
publicaciénmusical. Acambiodeunapartedelosingresos generados porlaexplotacion, el editor
promocionara la obra de los escritores de canciones a los que representan, concedera licencias
parasuusoyrecaudaralasregaliasalas que tienenderecholos escritores de canciones. No debe
confundirse alos editores de musica con los productores de grabaciones (compafiias discogra-
ficas). La funcion de un editor se refiere a la gestién de los derechos sobre laletray las obras mu-
sicales, mientras que el productor discografico generalmente se centra solo en la grabacion de
sonidos (“disco matriz”, véase a continuacion).

Dentro de laindustria musical se ha desarrollado una terminologia comercial especifica en torno
alostipos de derechos asociados alas obras musicales. Se explican brevemente a continuacion:

Elderecho deimpresién se refiere alderecho de los autores de musica a autorizarlaimpresiéonyla
ventadelaletraylas partituras. Los derechos deimpresién tienen hoy menorrelevancia comercial
que antafo, pero siguen siendo Utiles.

Elderechodeinterpretacionoejecucionpublicasuele serlafuente deingresos maslucrativa para
compositoresy letristas. Se refiere al derecho de los autores de musica a autorizar la interpreta-
cion o ejecucionendirecto de suobra; laradiodifusion terrestre, porsatélitey por cable; larepro-
duccionde una grabacionsonora en publico, asicomo las transmisiones digitales (streaming).

El derecho de sincronizacion es el derecho a grabar una composicion musical en sincronizacion
conlos fotogramas o imagenes de una produccién audiovisual, como una pelicula, un programa
de television, un anuncio televisivo o un video musical. Se precisa una licencia de sincronizacién
parapoderfijarlamusicaenunagrabacion audiovisual.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccién alderecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”, pp. 40
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Aparte del derecho de autor sobre la composicién, también se deben tener en cuenta los dere-
chos conexos que entran en juego. Se trata, por ejemplo, de los derechos de los artistas intér-
pretes o ejecutantes de lamusicay laletra (cantantes, musicos de sesion u otros musicos), de los
productores de grabaciones de sonido y de los organismos de radiodifusion que emitan graba-
cionesdesonidoointerpretacionesoejecucionesendirecto. Elconceptode disco matriz(master
eninglés) serefiere ala primera grabacion de sonidos a partir de la cual el fabricante o productor
de discos realiza las copias (en CD, vinilo o, méas frecuentemente, archivos digitales), con el fin de
venderlas o conceder licencias para su uso por el publico. Los derechos sobre el disco matriz o
de uso del disco matriz se adquieren para reproducir y distribuir una grabacién sonora donde se
incorpora lainterpretacion especifica de una composiciéon musical por un artista concreto. Tam-
bién puede ser preciso pagar regalias porinterpretacién o ejecucion, o sincronizacioén, a algunos
otodoslos titulares de derechos conexos.

Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion al derecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”, pp. 41

Enmuchos paises, las excepciones a estos derechos conexos comprenden la ejecucidn en publi-
co (p. €j., enuna tienda o un restaurante) de grabaciones de sonido o radiodifusiones de graba-
cionesdesonido, o de eventos endirecto. Siesasiono, enocasiones dependerad de sise cobraun
importe enconcepto de entrada. Enalgunos casos se deberd pagarunaremuneraciéon equitativa.
Enunos pocos paises (principalmente, los Estados Unidos de América) no hay derechos conexos
para laradiodifusion terrestre tradicional (por aire). Sin embargo, incluso alli es preciso pagar re-
galias alos artistasintérpretes o ejecutantesy alos productores poreluso de grabaciones de so-
nido enservicios digitales de streaming nointeractivos (p. ej., Spotify o Pandora).

En los ultimos afos, los servicios de streaming de musica a la carta mediante suscripcion se
han convertido enunaimportante fuente de ingresos para laindustria musical. Estos servicios
permiten a los usuarios escuchar piezas de su eleccidn en Internet sin adquirir archivos para
su descarga. Muchas veces, estos servicios siguen el modelo freemium, en que la oferta ba-
sica es gratuita, pero esta restringida o va acompafnada de anuncios que financian el funcio-
namiento de la plataforma, mientras que a los suscriptores de pago se les ofrecen servicios
adicionales, como la escucha sin conexidny sin anuncios. Como ya se ha expuesto, los servi-
cios de streaming deben pagarregalias tanto mecanicas como deinterpretacion por utilizar el
derecho de autorsobre lacomposiciony el disco matriz. Como se dividan estas regalias entre
los autores de musicay los editores depende de cada pais. En general, mientras que la venta
de grabaciones sonoras, ya sean fisicas (p. €j., en formato de CD) o por descarga, genera una
regalia fija por cada cancién o dlbum vendido, independientemente de si el consumidor es-
cuchaunadeterminada pieza, los servicios de streaming se basan en el consumo efectivo, de
manera que los ingresos de los titulares de derechos dependen del nimero de veces que se
reproduzca una obra. El hecho que en los ultimos afios los consumidores hayan abandonado
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la compra de copias fisicas en favor de los servicios de streaming tiene consecuencias enlos
ingresos. Al mismo tiempo, después de aflos de inquietud ante la llegada de las tecnhologias
digitales, ahoralaindustria musical tiende a ser optimista en cuanto al potencial del streaming
mediante suscripcion para garantizarla supervivencia del sector alargo plazo.

Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion al derecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefasy medianas empresas”, pp. 42

ElSalvadorreconoce, ademas, otros derechos conexos. Porejemplo, en el articulo 79 otorga a
los productores de peliculas proteccidn porun conjunto especial de derechos conexos sobre
la “primera fijacidn de peliculas” (en ocasiones, denominada “videograma”), es decir, las co-
pias originales de sus peliculas. Estos derechos con frecuencia permiten alos productores de
peliculas autorizar o prohibir con exclusividad la reproduccion, distribucion y puesta a dispo-
sicion del publico de sus peliculas, de manera que los miembros del publico puedan accedera
ellasenlugary elmomento que elijan.

El ejercicio de los derechos conexos deja intacto y no afecta en modo alguno a la proteccion
del derecho de autor subyacente, en su caso, sobre las obras interpretadas, grabadas, trans-
mitidas o publicadas.

Aunque los derechos conexos no estan sujetos a un requisito de originalidad, para conceder la
protecciénlamayoria delos paises exigen que el objeto de dichos derechos (lainterpretacion, la
grabacidn de sonido, laradiodifusion, etc.) no haya sido copiado. Como sucede con el derecho
deautor, suviolaciénpuede afectaratodo o aparte del objeto de proteccion. Cada pais adopta-
rédunasolucionencuanto aladeterminacion de qué parte es suficientemente sustancial.

Aunque los autores de obras disfrutan de derechos morales (véase la pagina 32), no sucede lo
mismo con los titulares de la mayoria de los derechos conexos. La excepcion son los artistas
intérpretes o ejecutantes, que en la mayoria de los paises gozan, al menos, de los siguientes
derechosmoralesrespectoasusinterpretacionesoejecucionesendirectoylasfijadasengra-
baciones sonorasy audiovisuales:

» el derecho a seridentificado como artista intérprete o ejecutante de sus interpretaciones,
salvo que no searazonablementeviable,y

» elderecho aoponerse atodadistorsidon, mutilacion o modificacion de susinterpretaciones
o ejecuciones que pueda menoscabar sureputacion.
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Cabe mencionar que la Ley de Propiedad intelectual establece que los titulares de los dere-
chos conexos reconocidos podran invocar ademas de las anteriores todas las disposiciones
relativas a los autores y sus obras, particularmente las relativas a los derechos patrimoniales 'y
morales contenidos enlos articulos 10y 11de lamencionada Ley.

:Cuanto duran el derecho de autory los
derechos conexos?

Para la mayoria de las obras, y en la mayor parte de los paises, la proteccién de los derechos
patrimoniales deltitulardel derecho de autor esvitalicia para el autor, masun periodo adicional
de almenos 50 anos. En El Salvador es de 70 anos tras la muerte del autor. Porlo tanto, no solo
eltitulardel derecho de autor se beneficiadela obra, sino también sus herederos.

Unavezha expirado la proteccion del derecho de autor sobre una obra, pasa a ser de “domino
publico”, expresion que designa al conjunto de las obras no protegidas por derecho de autor
(véaselapagina75b).

Enfunciéndelalegislaciénnacional, puede haberdisposiciones especiales queregulenel pe-
riodo de proteccién de determinados tipos de obras. Puede ser el caso, por ejemplo, de:

» Obracompleja: Setenta afos a partirde lamuerte del Ultimo superviviente de los coautoresy
sienvidade algunofalleciera otro sin herederos, su parte acrecerd ala de los supervivientes;

» Obraandnima o de una seuddénima, cuyo autor no ha sido revelado, el plazo de proteccion
sera de setenta afos, contados a partir del primero de enero del aflo siguiente al de la pri-
mera divulgacién. Al comprobar legalmente el autor de la obra andénima o seuddnima, o el
titular de esos derechos, tal calidad, se aplicara lo dispuesto enlaletra anterior;

» Cuandolaproteccidnno sebase enlavidadel autor, el plazo serd de setentaanos contados
apartirdel primero de enero del afio siguiente al de la primera divulgacion autorizada. De no
haberse realizado una divulgacién autorizada o ésta se hubiere hecho después de los cin-
cuenta afos, contados a partir del afio de creacidon de laobra, interpretacidon o ejecucion, o
fonograma, orealizaciéndelaemision; el plazo de proteccidnse contara apartirdel primero
de enero del aio siguiente al de la creacion de la obra, interpretacion o ejecucion, o fono-
grama, orealizacion de laemision.

» Obrasrealizadas porempleadosyporencargo (véase lapagina 58). Aungue enalgunos pai-
ses estas obras gozan del mismo periodo de proteccidon que cualquier otra, en otros este
periodo serige pordistintas normas. Por ejemplo, enlos Estados Unidos de Américala pro-
teccidn de las obras ejecutadas por contrato (véase la pagina 59) dura el menor de estos
periodos: 95 afos desde lapublicacion o120 afios desde la creacion.

» Obras realizadas en colaboracién (véase la pagina 53): obras creadas por mas de un autor,
para las cuales el periodo de proteccion normalmente se calcula a partir del fallecimiento
del Ultimo autor superviviente.

.39.
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» Obras cinematograficas o audiovisuales. Por ejemplo, en la Unidn Europea estan protegi-
das durante 70 afios desde la muerte del Ultimo superviviente entre los siguientes: el direc-
tor principal, el guionista, el autor del didlogo y el compositor de lamusica especificamente
compuesta paralaobra. Enotros paises, el periodo de proteccion se calcula desdelafecha
de publicacion o creacién. Por ejemplo, en el Japdn las obras cinematograficas o audio-
visuales estan protegidas durante 70 afios desde su publicacién o, sino se publican en 70
desde sucreacion, durante 70 aflos desde su creacion.

» Obrasandnimas o seuddénimas. Ano ser que no existan dudas respecto alaidentidad del au-
tor, el derecho de autor sobre estas obras muchas veces se calcula desde un momento dife-
rente al fallecimiento del autor, como la fecha de su creacién o la de su puesta a disposicion
delpublico. Siexisten, lamismaregla se aplicaalas obras colectivas (véase lapagina 54).

» Obras fotograficas y obras de las artes aplicadas, que en ocasiones tienen un periodo de
proteccidn mas breve.

» Obras creadas porel Estado, cuando estén protegidas por el derecho de autor (no siempre
esasi: véaselapagina 58).

» Obraspublicadas tras el fallecimiento del autor, cuyo plazo de proteccién puede calcularse
desdelafechade publicacion.

Entodoslos casos, el plazo de proteccion se calcula a partir del fin del afio natural en el que se
haya producido elhecho de referencia.

Ejemplo

Muchos autores publican sus obras bajo seudénimos. Por ejemplo, los escritores Carmen Marga-
ritaBrannon Vegay Salvador Salazar Arrué se hicieron famosos conlos nombres de Claudia Larsy
Salarrué, respectivamente. Enlos casos en que se conoce el dia de lamuerte del autorel plazo de
proteccion de 70 afos se contara a partir del dia siguiente a su fallecimiento. En cambio, sino se
conociera o no existiere revelacion del autor, el plazo de proteccion sera de 70 afos, contados a
partir del primero de enero del afio siguientes ala primera divulgacion.

ClaudiaLars. Fuente: fotografia obtenida delsitio web: Claudia Lars (biografia) - El Salvador mi pais (elsalvadormipais.com)
con fines exclusivamente educativos.
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SalvadorSalazarArrué. Fuente: fotografia obtenida delsitito web Biografia de Salvador Salazar Arrué (biografiasyvidas.com)
con fines exclusivamente educativos.

Un panorama de derechos complicado

Fuente: fotografiarealizada porun fotégrafo desconocido, perteneciente ala coleccién de laAnne Frank Stichting, Amsterdam,
depositadaenWikimedia Commons para sureutilizacion previa confirmacion porcorreo electrénico deltitular del derecho de autor;
véase https://commons.wikimedia.org/wiki/File:AnneFrankSchoolPhoto.jpg.Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en
“Expresion creativa: Introduccidon alderecho de autorylos derechos conexos paralas pequenasy medianas empresas”,pp.44

Asunto diferente es el plazo de proteccién de los derechos morales. En El Salvador estos
derechos son perpetuos, imprescriptibles e inalienables, tanto paralos autores como paralos
artistasintérpretes o ejecutantes: no expiran al cabo de un determinado plazo de acuerdo con
elarticulo10 delaLey de Propiedad Intelectual.

La duracion de la proteccion de los derechos conexos en El Salvador se cuenta a partir del fin
del afio natural en el que se produjera la interpretacion, se realizase la grabacién o se transmi-
tieselaradiodifusiénydurahasta70 afiosde acuerdo alaleyde Propiedad Intelectual, que es-
tipula que el plazo de proteccidn aplicable es el establecido en el capitulo X del titulo segundo
delareferidalLey
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Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion al derecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefasy medianas empresas”, pp. 42

Si existen, los derechos de los editores sobre sus ediciones publicadas generalmente duran
solo 25 aflos desde la publicacidn. El derecho sui géneris sobre las bases de datos que existe
enlaUnidnEuropeadural5anos, aunque unamodificacion sustancial delabase de datos pue-
de darlugarauna proteccién mas amplia.

Existe una gran variedad en la proteccién de las fotografias. Cuando las fotografias cumplen
los requisitos para la proteccidn por derecho de autor, la legislaciéon nacional con frecuencia
les concede el mismo plazo de proteccidn que a otras obras. Sin embargo, el Convenio de
Berna permite plazos de proteccion mas breves, incluso de 25 afios desde la fecha de la foto-
grafia. Algunos paises también otorgan proteccidn a fotografias no originales. La duracion de
estos derechos suele oscilarentrelos 15y los 50 afios y se puede calcular bien desde la fecha

de produccidn, bien desde la de publicacidn.

.42.
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.Como se puede obtener el derecho de autor
y los derechos conexos?

La proteccién del derecho de autory de los derechos conexos se concede sin formalidad al-
gunay de conformidad a la Ley de Propiedad Intelectual en su articulo 96, iUnicamente tienen
un caracter declarativo para seguridad juridicay medio probatorio de derechos. Una obra ori-
ginalquedaautomaticamente protegida desde elmomento enelque se crea, aunque El Salva-
dorrequiere que se fije en algun formato material (véase la pagina 22). El objeto de proteccidén
delos derechos conexos también se protege desde su creacion,

;Como demostrar que se es titular del
derecho de autor?

Laausenciadeformalidadespuede generaralgunadificultad altratarde hacervalerelderecho
deautorylosderechosconexosencasodelitigio. Siunapersonaalegaque elautorhacopiado
una obra protegida porderecho de autor, ;como puede el autor demostrar que es el auténtico
creador? Laadopciénde ciertas precauciones puede facilitarla prueba de la paternidad enun
momento determinado. Porejemplo:

» El Salvador cuenta con una oficina nacional del derecho de autor que permite el depdsito o
registro de obras a cambio de una tasa.2 Este depdsito o registro normalmente fundamenta
una presuncion refutable de que la persona registrada es el titular del derecho de autor. Una
demanda porviolaciondelderecho de autorpuede sermas efectivasielautorharegistradola
obraenlaoficinanacional delderecho de autor. Porlo tanto, resulta altamente recomendable
elregistro opcional previo. NOTA: La nueva Ley creara el Instituto Salvadorefio de Propiedad
Intelectual, quien serd el ente encargado de la administracién de la Propiedad Intelectual, in-
cluyendoloreferente a Derechos de Autor. Articulo 6 de la Ley de Propiedad Intelectual.

» Otraopcidnesdepositarunacopiadelaobra(comounimpreso ounafotografia)enunban-
cooanteunabogado. Alternativamente, el autor puede remitirse a simismo una copiadela
obraenunsobre sellado (utilizando un método en el que quede claramente selladalafecha
en el sobre) y dejarlo cerrado tras su entrega. Son alternativas mas modernas enviar un co-
rreo electrénico con una copia digital o fotografia de la obra, o guardar copias conregistro
de fechayhora de obras que se estén desarrollando. Sin embargo, no todos los paises ad-
miten estas practicas como prueba valida.

» Las obras publicadas debenirmarcadas conuna mencidn de reserva del derecho de autor
(véase la pagina 50). De este modo se recuerda a los usuarios que la obra estd protegida.
Afnadir el nombre del titular del derecho de autory el afio de primera publicacién de la obra
informa sobre cuando comenzo la proteccion del derecho de autor y a quién pertenece.
Ademads, en muchos paises afadir el nombre del autor a las copias de la obra genera una
presuncionrefutable de paternidad.

2VéaselaGuiadela OMPIde Administraciones Nacionales del Derecho de Autor: https://www.wipo.int/directory/es/
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» Paralas obras digitales, es una practica adecuada afadir metadatos (informacion descrip-
tiva oculta sobre la obrainsertada en el archivo digital) sobre su paternidad. Un ejemplo de
metadatos sonlos datos EXIF que seincluyenenlas fotografias. Aligual que unamenciénde
reserva del derecho de autor, los metadatos también puedenrecordar alos usuarios que la
obra esté protegida por el derecho de autory puede informarles sobre como obtener una
licencia sidesean utilizar la obra.

» Tambiénesaconsejable marcarlas obras consistemas especificos de numeraciénnormali-
zados. Sonejemplode tales sistemas elNUmero Internacional Normalizado de Libros (ISBN)
para libros; el Codigo Internacional Normalizado de Grabaciones (ISRC) para grabaciones
de sonido; el Numero Internacional Normalizado para Musica (ISMN) para publicaciones de
musica impresa; el Cddigo Internacional Normalizado para Obras Musicales (ISWC) para
obras musicales (su objetivo principal es facilitar la gestion de los OGC), y el ero Interna-
cional Normalizado para Obras Audiovisuales (ISAN) o el Entertainment Identifier Registry
(EIDR) para obras audiovisuales.

» Recientemente se ha centrado la atencidn sobre el uso de tokenes no fungibles (TNF), uni-
dadesdedatosregistradosenunlibro contable digital que se denominacadenadeboques
y que representan un articulo digital concreto. Los TNF no son intercambiables y, debido a
la ausencia de un repositorio central, resultan muy dificiles de falsificar, porlo que pueden
ser utilizados porlos artistas para sefializar sus obras. Si esto se lleva a cabo antes de la pu-
blicacidn, el token se puede utilizar como pruebadelacreaciony, porende, de la titularidad
delderechode autorsobrelaprimeracopiaydelapaternidad. Los TNF se puedentransmitir
después junto con el derecho de autor, lo que permite rastrear la sucesion de titulares del
derecho de autor.

» Los creadores que deseen explotar sus obras artisticas en linea pueden optar por cargar
solo versiones en baja resolucién de dichas obras. Ademas de proteger la version de alta
resolucién frente ainfracciones, esta version puede servir como prueba de la paternidady,
porextension, de la titularidad del derecho de autor.

:Como se protegen las obras en formato
electronico o digital?

Las obrasenformato electrénico o digital (p. gj., CD, DVD o archivos digitales con texto, musica o
peliculas) son especialmente vulnerables alainfraccion, pues resultan faciles de copiary trans-
mitir por Internet sin perder calidad. Las medidas antes descritas, como el registro o depdsito
en la oficina nacional del derecho de autor, también son validas para estas obras, pero al mismo
tiempo existen protecciones adicionales tanto tecnolégicas como legales. Un ejemplo son los
contratos de aceptacion electrénica (click-wrap), también denominados contratos click-throu-
gh, frecuentemente utilizados porlas empresas cuando proporcionan enlinea obras protegidas
porderechode autor. Conellos se tratade limitarlo que puede hacerelusuario con el contenido.
Invitan al usuario a aceptar o rechazar las condiciones establecidas por el fabricante haciendo
clicenunbotdnsituado enun cuadro de didlogo o enunaventanaemergente. De formaanaloga,
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sila obra se vende en un soporte (p. €j., un CD), las condiciones pueden incluirse en un contrato
de aceptacion automatica (shrink-wrap) adjunto al embalaje. Porlo general, se adosaunanotaa
la parte exteriordelembalaje donde se comunicaal comprador que eluso del productoimplica-
ra laaceptacion del contrato. El resto de las condiciones se incluyen en el interior. Los contratos
de aceptacionelectrénicaylos de aceptacion automaticalimitan normalmente eluso aun tnico
usuarioy auna sola copia porusuario, quedando prohibida laredistribucidn o reutilizacion. Estos
tipos de contrato sonmuy comunes enlaindustria del software.

Por otro lado, muchas empresas utilizan lo que se conoce como herramientas y sistemas de
gestionelectrénica de derechos para proteger su derecho de autor sobre el contenido digital.
Conellos se pueden definir, rastreary hacervaler permisos y condiciones por medios electré-
nicos durante todalavida Util del contenido.

Hay dos formas en que las herramientas y sistemas de gestidn electréonica de derechos pue-
denayudaracontrolarlos derechos de autor sobre obras digitales:

» marcando las obras digitales con informacion sobre la gestidon de derechos, informacion
(incluidos metadatos) queidentificala obra, suautor, el titulardelderecho de autorolos de-
rechos conexosy condatos sobrelas condiciones deusodelaobra, etc.,y

» adoptando medidas tecnoldgicas de proteccidn que sirven para controlar (permitir o dene-
gar)elaccesoolautilizaciéndelasobrasdigitales. Dichas medidas, cuando se aplicanadistin-
tostipos de obrasprotegidas porderecho de autor, puedenservirparacontrolarla capacidad
delusuario devisionar, escuchar, modificar, grabar, extraerfragmentos, traducir, conservarun
determinado periodo de tiempo, reenviar, copiar, imprimir, etc., de conformidad con lalegis-
lacion del derecho de autor o de derechos conexos aplicable. Asimismo, las medidas tecno-
l6gicas de proteccion garantizan la privacidad, la seguridad y laintegridad del contenido.

Eleccion de la herramienta adecuada para la gestion electronica de derechos

Hay muchas técnicas que pueden servir para reducir el riesgo de violacion del derecho de autor
utilizando herramientasy sistemas de gestion electronica de derechos. Cadauno tiene sus prosy
sus contras, asicomo sus propios costes de adquisicion, integraciony mantenimiento. Para elegir
bienlatécnicaes preciso valorar el nivel deriesgo que entrafa eluso de la obra.

Hay varias formas de sefialar el material protegido porderecho de autor coninformacién sobre
la gestion de derechos:

» Por ejemplo, el contenido digital puede ir etiquetado con una mencidén de reserva del de-
recho de autor, con metadatos, con un identificador numérico normalizado (si esta dispo-
nible, véase lapagina 77) o conuna advertencia contra el uso no autorizado. También es una
practicaadecuadaincluiruna declaracion del derecho de autoren cada pagina delos sitios
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web donde se cargue contenido protegido, explicando las condiciones de uso del conte-
nido de la péagina.

» Elidentificadorde objeto digital (DOI) esunidentificador persistente utilizado paraidentifi-
carobjetos(p. ej., obras protegidas porderecho de autor) enelentorno digital, normalizado
porla Organizacién Internacional de Normalizacién (ISO). Los DOl sirven para proporcionar
informacion actual sobre un objeto, incluido el lugar donde se puede hallar en Internet. La
informacion sobre una obradigital puede cambiaralolargo deltiempo, y también suubica-
cién, perosu DOl permaneceinalterado.?

» Un sello de tiempo es una etiqueta adherida al contenido digital (incluidas las obras pro-
tegidas), que demuestra el estado en el que se encontraba el contenido en un momento
determinado. El tiempo es un elemento esencial para probar una violacion del derecho de
autor: puede resultar importante aclarar cudndo se remitid un correo electrénico, cuadndo
se celebrd un contrato, cuando se cred o modificd un objeto de Pl o cuando se obtuvo una
prueba digital. Un servicio especializado de sellado de tiempo puede servir para certificar
elmomento de creacién de un documento.

» Lasmarcasdeaguadigitalesutilizansoftware parainsertarinformacionsobre elderechode
autorenlapropiaobradigital. Aligual que las tradicionales marcas de agua fisicas (comolas
que llevan los billetes), las digitales pueden ser facilmente detectables (p. ej., una mencién
de reserva del derecho de autor en el borde de una fotografia o una marca de agua inser-
tada alo largo de un documento). Alternativamente, pueden hacerse perceptibles solo en
ciertas condiciones; p. €j., utilizando un algoritmo. Si bien las marcas de agua visibles son
utiles como disuasion, las invisibles sirven para demostrar la usurpacion a fin de rastrear el
uso enlineade unaobraprotegida porderecho de autor.

Medidas de proteccion tecnologicas

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefnasymedianas empresas”, pp. 52

Algunas empresasusanlatecnologiaparalimitarelacceso asusobrassoloalosconsumidores
que aceptendeterminadas condiciones de uso. Entre tales medidas figuranlas siguientes:

» El cifrado se utiliza con frecuencia para proteger productos de software, grabaciones de
sonido y obras audiovisuales frente al uso no autorizado. Por ejemplo, cuando un cliente

$Véase www.doi.org
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descargaunaobra, el software de gestidn electronica de derechos puede ponerse encon-
tacto conunaentidad de gestién de derechos (entidad que gestionalos derechos de autor
ylos derechos conexos) para tramitar el pago, descifrarel archivoy asignaruna “clave” indi-
vidual (como una contrasefa) al cliente para que visione o escuche el contenido.

» Elcontrol de acceso o el sistema de acceso condicional, en su forma mas simple, comprue-
ba laidentidad del usuario, los archivos de contenido y los privilegios (lectura, modificacion,
ejecucidn, etc.)que asistenacadausuariorespecto aunaobradeterminada. El propietariode
unaobradigital puede configurarelacceso de diversas maneras. Porejemplo, undocumento
puede servisualizado, pero noimpreso, o puede utilizarse solo durante un tiempo limitado.

» Ellanzamiento deversionesde calidadinferior. Porejemplo,unaempresapuede publicaren
su sitio web fotografias u otras imagenes con suficiente detalle para determinar si pueden
servir, por ejemplo, en un disefio publicitario, pero con detalle y calidad insuficientes para
permitir sureproduccidén enunarevista.

Precauciones alahorade usarlas medidas tecnolégicas de proteccion

Las empresas que ofrecen contenido digital pueden plantearse el uso de medidas tecnoldgicas de
proteccion sihay necesidad de proteccion contra lareproducciony la distribucion no autorizadas.
Sinembargo, antes de recurrir alas medidas tecnoldgicas de proteccién deben hacerse otras con-
sideraciones. Por ejemplo, estas tecnologias no se deben utilizar de forma contraria a otras leyes
aplicables, porejemplo, lasrelativas ala privacidad, la proteccion de los consumidores o la defensa
delacompetencia. También en algunos ordenamientos juridicos se presta cadavez mas atencion a
la necesidad de evitar que las medidas tecnoldgicas de proteccion interfieran en el respeto de las
excepcionesy limitaciones que afectan alderecho de autory alos derechos conexos.

Las empresas que utilizan contenido digital de terceros han de obtener todas las licencias y per-
misos necesarios para ello (incluidala autorizacion para descifraruna obra protegida, en su caso).
Estosedebeaqueunaempresaounparticularque eludaunamedidatecnoldgicade protecciony
después utilicelaobraprotegidapuede serresponsable deinfringirlalegislacioncontralaelusién
y deviolarel derecho de autor (véase lapagina 86).

Caso practico: ContentID

Losintermediarios de Internet pueden ofreceralos titulares del derecho de autor herramientas que
pueden utilizar para proteger sus obrasy beneficiarse de ellas. Un ejemplo es el sistema Content ID
ofrecido por la plataforma para compartir videos YouTube. Este sistema utiliza un filtrado (véase la
pagina92) parapermitirque los titulares delderecho de autor gestionen su contenido en el sitioweb
de YouTube. Losvideos cargados porlosusuarios finalesen YouTube se cotejanconunabase de da-
tos de archivos de referencia que han aportado los propietarios de contenido. Si se halla una coin-
cidencia, se trata como una posible violacion del derecho de autor. A los titulares del derecho de
autor se les solicita que elijan entre una serie de respuestas diferentes. Pueden optar por bloquear
el video para que no se pueda visualizar, hacer un seguimiento de sus estadisticas de visualizacion,
o explotarlo econdmicamente publicando anuncios en él. En ocasiones, estos ingresos pueden
compartirse conquienhacargado elvideo. Las acciones pueden serespecificas paracadapais, de
manera que unvideo puede serbloqueado enun paisy explotado econémicamente en otro.
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Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas’, pp. 54

Content ID solo estéa disponible para titulares del derecho de autor que posean derechos exclu-
sivos sobre una cantidad significativa de material original que carguen frecuentemente los usua-
rios. Quedan excluidas las personas que cargan contenido de dominio publico, contenido que
haya sido lanzado en virtud de una licencia de Creative Commons (véase la pagina 70) o conte-
nido compuesto por fragmentos cuyos derechos de autor pertenezcan a terceros, incluidas las
mezclas, lasrecopilacionesy demas obras derivadas (véase lapagina 29). YouTube también emite
directrices sobre lautilizacidn de Content IDy supervisa que los usuarioslas cumplan. Los propie-
tarios de contenidos que reiteradamente presenten reclamaciones infundadas pueden ser blo-
queados enelsistema. Content ID suele funcionarde forma automatica, sinintervencion humana,
pero ofrece una opcion de revision manual. Esta se puede adaptar a determinadas situaciones
mediante ajustes de coincidencia; porejemplo, parapermitirlarevision dereclamaciones cuando
una coincidencia afecte auna proporcionreducida del contenido.

Aligual que las herramientas de filtrado, Content ID puede ser objeto de abusos. Sibien suele ser
preciso en laidentificacién de coincidencias, los falsos positivos pueden dar lugar areclamacio-
nes cuando no ha habido infraccidn. Esto puede suceder, por ejemplo, cuando se ha concedido
una licencia de uso o cuando el derecho de autor esta sujeto a una limitacion o excepcion (véase
lapéagina78). Los titulares del derecho exclusivo que decidan utilizar herramientas como Content
ID deben asegurarse de que con ellano impiden a otros hacer un uso legitimo y que no reclaman
como propio contenido sobre el cualno poseen derechos exclusivos.

:Como se puede obtener proteccionen el
extranjero?

Eltratado internacional mas importante sobre el derecho de autor del cual El Salvador es sus-
criptor desde mil novecientos noventa y tres, es el Convenio de Berna para la Proteccion de
las Obras Literarias y Artisticas (véase el anexo 2). Actualmente, cuenta con 179 partes contra-
tantes y es uninstrumento de validez casi universal. Si un autor es nacional o residente en un
pais adherido al Convenio de Berna, o sila obra ha sido publicada en tal pais, todos los demas
paises que sean parte del Convenio estardn obligados a conceder a la obra la protecciéon mi-
nima garantizada por el Convenio, asi como el nivel de proteccién del derecho de autor que
otorguenalas obrasrealizadas por sus propios nacionales.

. 49 .



Expresion Creativa

Sin embargo, la proteccion por derecho de autor sigue siendo de naturaleza territorial. Porlo
tanto, una obra solo gozara de la proteccién por derecho de autor si cumple los requisitos de
lalegislacidn nacional de derecho de autor de un determinado pais. Por ello esimportante re-
cordarque, aunquelostratadosinternacionales hancontribuido aarmonizarunas normas mini-
mas, la legislacion de derecho de autor varia sustancialmente de un pais a otro.

:Es obligatoria una mencion de reserva del
derecho de autor sobre la obra?

Enlamayoria de las situaciones la proteccién no se supedita a una mencién de reserva del de-
recho de autor. No obstante, es altamente recomendable hacer constar talmenciénenla obra
o enrelacién con ella, ya que recuerda alos usuarios que la obra esté protegida, e identifica al
titular del derecho de autor. Esta identificacion también ayuda a quienes deseen obtener una
autorizacion previa parausarlaobra. Hacerconstarunamenciondereservadelderecho de au-
tor es una medida de proteccién muy rentable: con un coste reducido, termina evitando gas-
tos e incluso generando ingresos al disuadir a terceros de copiar la obra. Asimismo, facilita la
concesiondelicencias, al permitir alos usuarios identificar al titular o titulares de los derechos.

El articulo 60 de la Ley de Propiedad Intelectual en el literal b) menciona como obligacidn de
editorindicar en cada ejemplar del titulo de la obra, el nombre o seudénimo del autory del tra-
ductorsilohubierey para efectos de proteccidninternacional de la obra, de acuerdo alos tra-
tados internacionales ratificados por el Salvador, se deberé indicar la mencion de reserva del
derecho de autory del afio de la primera publicacion, precedida del simbolo “C” enafioylugar
de ediciéndelos anteriores; elnombrey direccién del editory delimpresor.

Para el caso de fonogramas, el Art. 74 de la Ley de Propiedad Intelectual establece que debe
contenerlaindicacién“P”, seguidodelafodelaprimerapublicacidn,y paraefectos de protec-
cidninternacional nos remite nuevamente al Articulo 60 antes citado.

NOTA: La nueva Ley de Propiedad Intelectual en su articulo 62 menciona como obligaciones
del editorlamencion de reserva de derecho de autory del ailo de la primera publicacion, pre-
cedido porelsimbolo“C”

Adicionalmente alo anterior, el articulo 85-E, establece que debe entenderse porinformacion
sobre lagestidn de derechos, cuando cualquiera de los siguientes elementos estén adjuntos
aunejemplardelaobra.

» Lainformacion queidentificalaobra.

» Lainformacion sobrelostérminosy condiciones de utilizaciéon de la obra.

» Cualquier codigo o nimero que represente lainformacion.

No obstante, o anterior no da reglas establecidas de como deben ir escritas o los menos en
qué debenserplasmadas, pudiendoirescritaamano, mecanografiada, estampada o pintada.
Porlo generaly de conformidad ala mayoria de las legislaciones consta de:
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» lapalabrainglesa copyright, laabreviatura copr. o el simbolo delderecho de autor ©;
» elafio de primerapublicaciondelaobra,y

» elnombre deltitular del derecho de autor.

Copyright2022, ABC Ltd.

Si el autor modifica sustancialmente una obra, es recomendable que actualice sumenciéon de
reservadelderecho deautorafadiendo elafio de cadamodificacion. Porejemplo, “2016,2018,
2022” indica quela obrafue creadaen 2016 y modificadaen 2018y 2022.

Para una obra sometida a constante actualizacion, como el contenido de un sitio web, puede
ser preferible indicar los afos desde la primera publicacion hasta el momento presente; por
ejemplo, “© 2016-2022, ABC Ltd.” También es recomendable afiadir ala mencidn unalista de
los actos que no se permitenrealizaralos usuarios sin autorizacion. Paralas grabaciones sono-
ras protegidas, se utiliza el simbolo del derecho de autor ®, o laletra “P” (de phonogram) entre
paréntesis: (P). Como sucede con la mencién de reserva del derecho de autor, pocos paises
exigensuuso, pero siempre es unabuenaopcion. El simbolo normalmente se colocaenlasco-
pias fisicas de la grabacién sonora (p. €j., CD o vinilo) o se afiade alos metadatos o a otra infor-
macion adjunta alas copias digitales. Confrecuencia, el simbolo vaacompafadodelafodela
primera publicacion.
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:;Quién es el autor de una obra?

Confrecuenciase confunde el significado de “autoria” o “paternidad” conelde “propiedad”. El
autordeunaobraeslapersonaquelahacreado. Lacuestiondelapaternidades especialmen-
teimportante enrelacidon conlos derechos morales (que siempre pertenecen al autor: véase la
pagina 31)y paradeterminarlafecha en que expirala proteccidon(que amenudo dependedela
fecha de fallecimiento del autor: véase la pagina 39).

Cuestion diferente es la titularidad del derecho de autor. El titular del derecho de autor sobre
unaobraesla persona que goza de los derechos patrimoniales exclusivos que reconoce la le-
gislacion de derecho de autor (porejemplo, el derecho a copiarlaobra, acomunicarla al publi-
co o avender copias; véase la pagina 24). En muchos paises, el autor debe ser un ser humano,
pero el titular puede seruna persona fisica ojuridica.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefasymedianas empresas’,pp. 58

El autor de una obrano ha de ser necesariamente la persona que pone la pluma sobre el papel o
gue pinte el lienzo. Muchas veces, el autor es la persona que ha hecho una contribucién ala obra
deltipo protegido porelderecho de autor, es decir, lapersona que haaportadola originalidad (o
partedeella)alaobra(véaselapagina2?2). Asi,untaquigrafo ounamanuense generalmenteno se
consideran autores: lo serd la persona que haya dictado la obra. A la inversa, si alguien concede
una entrevista, el derecho de autor normalmente corresponderd al periodista que la redacte, a
no serque alentrevistado sele permita editar, corregiro controlarde otromodo el producto final.

Obras de multiples autores

Enlamayoria de los casos, laidentificacion del autor de la obra es sencilla. Pero pueden surgir
dificultades cuando en su creacion ha intervenido mas de una persona. Existen las siguientes
opciones.

» Obras en colaboracion u obras de creacion en colaboracion. Cuando dos o mas autores
seponende acuerdoenjuntarsus aportaciones enunacombinaciéninseparable ointerde-
pendiente, se crea una “obra en colaboracion”. Los autores no tienen que trabajar de forma
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concertada ni estar fisicamente cerca unos de otros, y tampoco hace falta que tengan una
intencion expresa de crear una obra conjunta. Pero sideben estar unidos porun designio o
plan comun de producir la obra, y las aportaciones de cada uno deben quedar absorbidas o
combinadas para formarun todo unitario. Esto significa que ningun autorindividual debe po-
deridentificar una parte significativa de la obra como su propia creacién. Si, por ejemplo, un
autor escribiese los cuatro primeros capitulos de unlibroy el otrolos tres restantes, no podria
hablarse de una obra en colaboracion. Cadauno de los autores poseeria el derecho de autor
sobrelos capitulos que haaportado. Encambio, enunaobraencolaboraciénlos autores con-
tribuyentes se constituyen en cotitulares de la obra entera siendo esta indivisible. En muchos
paisesincluyendo a El Salvador, lalegislacion de derecho de autor exige que lamayoriadelos
coautores se pongande acuerdo en el gjercicio del derecho de autor. En otros, cualquierade
ellos puede explotarlaobrasin el permiso de los demas, sibien estd obligado acompartirlos
beneficios obtenidos. Porlo comun, la forma de proceder mas adecuada es un acuerdo por
escrito entre los creadores en colaboracién, donde se especifiquen aspectos como la titula-
ridadyeluso, elderechoarevisarlaobra, sucomercializaciony elreparto delos beneficios, asi
como las garantias frente alaviolaciéon del derecho de autor.

Obras colectivas. Algunos paises reconocen el concepto de “obra colectiva”. Por tal se
entiende una obra en la que se ensamblan diversas contribuciones en un todo colectivo.
Dependiendo del pais, puede que se exija 0 no que las aportaciones a una obra colectiva
reunan los requisitos para considerarse obras individuales e independientes. Si se exige,
cada autor es titular del derecho de autor correspondiente a la parte que haya creado. El
derecho de autor sobre la obra colectiva pertenece a quien haya seleccionado y organiza-
dolas aportaciones. Entre los ejemplos suelen citarse las antologias, las enciclopedias, los
diccionarios, las recopilaciones de canciones de distintos compositores o las revistas con
articulos de autores auténomos.

Obras derivadas. Una obra derivada es una obrabasada enuna o varias obras preexistentes,
como latraduccidon de unpoema, el arreglo de una pieza musical o laversion cinematografica
de una novela. En funcién de la legislacién nacional, una obra derivada puede constituir una
reproduccidn o una adaptacion de la obra previa, porlo que su creacion puede considerarse
como un actorestringido porun derecho exclusivo del titularde la obra (véase lapagina 29), a
no ser que haya expirado el plazo de proteccidén o entre en juego alguna limitacidn o excep-
cion(véaselapagina75). Sinembargo, unaobraderivadatambién puede serporsimisma ob-
jeto de proteccion porderecho de autor, aunque en ese caso este derecho solo se extenderd
alos aspectos que sean originales de la obra derivada. Esto significa que una obra derivada
puedeinfringirel derecho de autory al mismo tiempo estar protegida porderecho de autor.
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Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequenasymedianas empresas”,pp. 59

Enlapractica, no siempre es facil distinguir una obra en colaboracién de una obra colectiva o una
obraderivada. Los distintos autores de una obra en colaboracion muchas veces hacensus aporta-
ciones de maneraindependiente y en momentos diferentes, de manera que puede haber versio-
nes “anteriores”y “posteriores” delaobra. Esimportante tenermuy encuentalanormativanacional
aplicable. Confrecuencia, lacalificacion de unaobracomo obraencolaboracion, colectiva o deri-
vada puede determinarno solo la titularidad de la obra, sino también la duracion de su proteccion.
Dichaclasificacionpuede encontrarse en el articulo 21 delaLey de Propiedad Intelectual.

Ejemplo

“Elreencuentro” es una cancion cuyo autor principal es Alvaro Torres; sin embargo, en suintroduc-
cioén utiliza la musica de la denominada cancidn “Torito Punto” cuyo autor es anénimo, ademas de
haberutilizado colaboraciones de agrupaciones como Barrio Boyz para obtenerlaversiona final de
laocbramusical. No obstante, lo anteriortanto el autorde la parte literariacomo el delaparte musical
pueden aprovechar separadamente su trabajo, siempre que al coautorlo autorice expresamente.

Lainteligencia artificial y el derecho de autor: ;Debe proteger el derecho de autor las
obras creadas por|A?

Porinteligencia artificial (IA) se entiende eluso de la cienciainformatica para desarrollarmaquinas
y sistemas capaces de imitar funciones asociadas a la inteligencia humana, como el aprendizaje
ylaresoluciéon de problemas. La IA puede utilizarse para crear obras, incluso literarias y artisticas.
Aunque los métodos de aprendizaje automatico (que son ideas) no son susceptibles de protec-
cion porderecho de autor, enlamayoria de los paises el software de la |A sigoza de tal proteccidn
comoobraliteraria. Enlamedidaenqueunaobraserealice porunserhumano que utilice IAde baja
autonomia comoinstrumento (de lamismamanera que un artista puede utilizar un editor grafico o
un fotégrafo puede usaruna camara), dicha obra también puede estar protegida como cualquier
otra. Pero ;qué sucede con las obras creadas por la propia IA? Las legislaciones nacionales de
derecho de autor de la mayoria de los paises no son facilmente aplicables a tales situaciones. En
particular, las normas sobre la originalidad (véase la pagina 22) a menudo presuponen un creador
humano, por ejemplo, al requerir que la obra refleje la personalidad del autor. En tales casos, es
probable que el derecho de autorno se extienda alos productos de los sistemas de IA. En Austra-
lia, los tribunales consideran que no basta con satisfacer el requisito de la originalidad durante las
fases preparatorias, controlando los datos introducidos en una maquina, sino que la originalidad
debereflejarse enlacreacion misma delaobra.
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Aprendizaje automatico e inteligencia artificial. Fuente: Imagen de Mike MacKenzie, en www.vpnsrus.com, disponible
enlineaenvirtudde CC-BY 2.0.Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion al
derecho de autorylos derechos conexos paralas pequefnasy medianas empresas”,pp.57

EnelSalvadorno existe elrégimen especial paralo que llaman “obras generadas porcomputado-
ra’,enlas que nointerviene ningun autorhumano. Suregulacién debe seradaptada alanormativa
existente y teniendo como base el articulo 9 de la Ley de Propiedad Intelectual que contempla la
difusion de obras pormedios conocidos o porconocerse incluyendo las tecnologias digitales.

Algunos paises como Hong Kong, laIndia, Irlanda, Nueva Zelandia, el Reino Unido y Sudafrica, por
ejemplo, sidisponen de regimenes especiales. El autor de una obra generada por computadora
se entiende que eslapersona que dispuso las cosas de lamanera necesaria parala creaciondela
obra. Elderecho de autorsobre tales obras generalmente dura 50 afios desde su creacion. Resul-
ta cuestionable la utilidad de estas normas paralas obras creadas por IA. Elhecho de que las nor-
mas sobrelasobrasgeneradasporcomputadorase basenenlasdisposiciones efectuadasporun
serhumano da a entender que solo se concibieron pensando en situaciones enlas que lacompu-
tadora esta controlada porun creadorhumano. En cambio, conlas obras creadas totalmente por
la |A, los programadores pueden establecer ciertos parametros que orienten el resultado, pero
puede decirse que la forma de la obra viene determinada auténomamente porlos propios algo-
ritmos de aprendizaje automatico. Aplicar a tales casos el régimen de las obras generadas por
computadoraimplicaria deslindarla paternidad de la creatividad, lo que dificultariaimportar esta
solucion alos ordenamientos juridicos que, como el de la Unién Europea, definen la obra original
como la que constituye una “creacion intelectual propia” del autor (véase la pagina 22). En efec-
to, enlamedida en que el concepto de originalidad ha evolucionado en los paises que disponen
de normas paralas obras generadas porcomputadora desde que estas se adoptaron por prime-
ravez (como sucede en el Reino Unido), el resultado puede ser una legislacion incoherente en si.
Aunque sea evidente que un ser humano intervino disponiendo las cosas de la manera necesaria
para la creacion de una obra, puede no ser tan obvio si este fue el programador que cred el sof-
tware o el usuario que lo utilizd. En esencia, las normas sobre obras generadas por computadora
siguen presuponiendo laintervencion de un serhumano, al cual cabe atribuir la paternidad. Porlo
tanto, no se prestanaseraplicadas alas creaciones de unalAtotalmente autonoma.

Es probable que la aplicacion de la legislacion de derecho de autor a las obras generadas por IA
continule evolucionando. Importantes consideraciones politicas condicionan las elecciones que
se hande hacer. Hay quien alega que el derecho de autor debe limitarse a proteger la creatividad
humana, y que las obras creadas por|A son de dominio publicoy pueden ser utilizadas lioremente
por cualquier persona. Por otro lado, la proteccién de las obras generadas por |A puede incenti-
varlainversion en estatecnologia. Una soluciénradicalimplicaria el reconocimiento de la “perso-
nalidad electrénica”, lo que permitiria a los robots autdnomos mas avanzados ser titulares de las
obras. Una opcion intermedia podria consistir en introducir un nuevo derecho conexo sui géneris
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quereconociese lainversion de los desarrolladores de IA en su tecnologia. A diferencia del dere-
cho de autor, los derechos conexos no requieren originalidad (véase la pagina 33). Asimismo, la
proteccion que confieren no es tan amplia como la que otorga el derecho de autor. Otra opcion
seria la introduccion de un “derecho del distribuidor” que recompensase a quienes publiquen
obrascreadasporlA.4

ArtistasdelA

Los algoritmos de aprendizaje automatico son una forma de inteligencia artificial que mejora au-
tomaticamente con la exposicion a “datos de entrenamiento”, es decir, mediante la experiencia.
Asipues, también existe la posibilidad de exposicion a obras literarias, musicales y artisticas. Por
ejemplo, el proyecto “Préoximo Rembrandt” entrend una |A para producir una pintura en 3D con el
estilo del famoso maestro neerlandés Rembrandt van Rijn, casi 350 afios después de su muerte.
Paraellorecurrid aescaneosen 3D dealtaresolucionyaarchivos digitales de obras de este pintor.
En el proyecto participaron cientificos de datos, desarrolladores, ingenieros e historiadores del
arte de Microsoft, la Universidad de Tecnologia de Delft, la Mauritshuis de La Haya y la Casa-Mu-
seo de Rembrandt en Amsterdam.

“Préximo Rembrandt”. Fuente:imagen procedente del Grupo ING, disponible enlinea en virtud de CC-BY 2.0.Imagen
procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccidn al derecho de autory los derechos conexos

paralas pequefnasy medianas empresas”,pp.60.

La IA antigua no es tan sofisticada. Ejemplo de ello puede ser Racter (abreviatura de raconteur),
un programa escrito por William Chamberlain y Thomas Etter. En 1984 se publicé un libro titulado
The Policeman’s Beard Is Half Constructed, que habia sido generado por Racter. El programa se
basaba en lo que los creadores llamaban una “directiva de sintaxis”, y en un amplio conjunto de
palabrasintroducidasy enlacapacidad de mantener ciertas variables elegidas al azar para gene-
raruna prosa aparentemente coherente y sensata. Quiza pensasen en este tipo de programas los
legisladores cuando adoptaron normas sobre “obras generadas por computadora” enlos paises
quereconocen el concepto.

4Paraobtenermasinformacion, véase: www.wipo.int/about-ip/es/artificial _intelligence
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:;Quién es el titular del derecho de autor?

Porlo general, el autor de la obra también es su primer propietario. Sin embargo, en muchos
paises existen excepciones, en particularenlos siguientes casos:

» silaobrahasidocreadaporunempleado como parte de su trabajo, o

» silaobrahasidoencargada o contratada de forma especifica.

Cabe observar que en la mayoria de los paises los acuerdos contractuales pueden tener pri-
macia sobre las normas legales subsidiarias enrelacidon conla titularidad del derecho de autor,
o pueden aclararlas.

Obras creadas por empleados

De conformidad al articulo 13 literal d) de la Ley de Propiedad Intelectual, en las obras creadas
parauna personanatural ojuridica, encumplimiento de uncontrato de trabajo o enel ejerciciode
una funcidn publica, el titular originario de los derechos morales y econémicos es el autor; pero
se presume, salvo prueba en contrario, que los derechos econdmicos sobre la obra hansido ce-
didosalapersonaporcuyo cargo se hahecho,enlamedidanecesariaparasusactividades habi-
tualesenlaépocadecreaciondelaobra,lo queimplicala autorizacion para divulgarla.

No siempre sucede asi: con arreglo alalegislacién de algunos paises, la cesidén de derechos al
empresario puede no ser automatica y requerir un pacto especifico en el contrato de trabajo.
De hecho, en ciertos paises se exige el otorgamiento de la escritura de cesion del derecho de
autor para cadaobraconderecho de autor asicreada.

Ejemplo

Una empresa contrata a una programadora informatica. Dentro de su trabajo, la programadora
realizavideojuegos durante sujornada habitual de trabajo utilizando el equipo suministrado porla
empresa. Enlamayoria de los paises, los derechos patrimoniales sobre el software perteneceran
alaempresa.

Pueden surgir controversias en caso de que un empleado cree una obra en su casa o fuerade
la jornada laboral, o en circunstancias distintas de su trabajo ordinario. Para evitarlas, es con-
veniente hacer firmar alos empleados un acuerdo por escrito que regule claramente todas las
cuestiones previsibles enrelacion con el derecho de autor.

Obras creadas para gobiernos

Enalgunos paises, algunas o todas las obras oficiales del Estado estan excluidas de la protec-
cion por derecho de autor (véase la pagina 23). En otros, el Estado sera el titular de su propio
derechode autorsobrelasobras que se creen o se publiquen por primeravezbajo sudireccion
o control, salvo acuerdo en contrario en un contrato por escrito. Las pequefias empresas que
crean obras para organismos e instituciones del Estado deben ser conscientes de estanorma
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y asegurarse de que queda clara, mediante un contrato por escrito, la titularidad del derecho
deautor.

Obras creadas por encargo

Siuna obra ha sido creada, en cumplimiento de un contrato de comisién, porun consultor ex-
terno o un servicio creativo, por ejemplo, la situacién cambia. En El Salvador, el creador es el
titular del derecho de autor sobre la obra encargada, y la persona que la encargd solo dispon-
dra de una licencia para utilizarla a los efectos para los que se hizo el encargo. Lo anterior se
consigna en el Articulo 10 literal d) de la Ley de Propiedad Intelectual. Muchos compositores,
fotdgrafos, periodistas autdonomos, disefiadores graficos, programadores informaticos y di-
sefadores web trabajan de esta manera. La cuestion de la titularidad casi siempre surge en
relacion conlanueva utilizacién del material encargado, para el mismo fin o para otro distinto.

Ejemplo

Un empresario contrata externamente la produccion de un anuncio para suempresa. En ese mo-
mento, pretende utilizarelanuncio parapromocionarsunuevo producto enunaferia. Enlamayoria
de las legislaciones nacionales, la agencia publicitaria sera titular del derecho de autor, a no ser
que se haya acordado expresamente otra cosa en el contrato, y el empresario dispondra de una
licencia para utilizar la obra. Algun tiempo después, el empresario desea utilizar partes del anun-
cio (undisefio grafico, una fotografia o unlogotipo) en sunuevo sitio web. Debera pedir permiso a
la agencia publicitaria para esta nueva utilizacion del material sujeto al derecho de autor. Esto se
debe a que el uso del material en el sitio web no estaba necesariamente contemplado en el mo-
mento del contrato original, porlo que puede no estar cubierto porlalicencia actual.

Excepcionalmente, en algunos paises, como Sudafricay Singapur, quien encargay paga cier-
tostipos de obras (como fotografias, retratos o grabados) es el titular del derecho de autor so-
bre la obra, salvo acuerdo en contrario. En algunos paises (como el Reino Unido), también es
posible que se entiendaimplicitaunacesiénde derechos equitativacuando se encargalaobra
yelmandanterequierelatitularidad del derecho de autor paraque el contrato de comisiénten-
ga “eficaciaeconémica”.

Obras creadas por encargo con cesion automatica del derecho de autor

EnElSalvador, lalegislacion de derecho de autordefine una categoriade obrasllamadas obras
creadas porencargo con cesion automatica del derecho de autor. Este concepto comprende:

a) obras creadas porunempleado dentro de sus funcioneslaborales,y

b) determinadas categorias limitadas de obras especialmente encargadas o contratadas por
otrapersona, siempre que existaun contrato porescrito entre las partes donde se especifique
que se tratade una obra creada envirtud de un contrato de ese tipo.

Entre estas categorias figuran las obras de contribucidn a obras colectivas comprendidas en
el articulo 13 de la Ley de Propiedad Intelectual, las partes de una obra cinematografica o au-
diovisual, Articulo 25 de la Ley de Propiedad Intelectual, las traducciones, Articulo 14 de la Ley
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de Propiedad Intelectual, los textos de instrucciones, los testsy lasrespuestas alos tests, y los
atlas. Cuando una obra se realiza por encargo con cesién automatica del derecho de autor, el
titular del derecho de autor es el empresario o elmandante de la obra, no quienla cred.

Como sucede enlarelacidonentre empresarioy trabajador, en el caso delas obras porencargo
esimportante tratar el asunto de la titularidad del derecho de autor enun contrato porescrito.

A diferencia de los derechos patrimoniales, los derechos morales pertenecen al creador o al ar-
tistaintérprete o ejecutantey no puedensercederse anadie mas(sibien son transmisibles mortis
causa, porlo que pueden ser heredados porlos sucesores del creador). Esto significa que, aun-
gue un autor o artistaintérprete o ejecutante ceda los derechos patrimoniales a un tercero, con-
servardlos derechos morales sobrelaobraolainterpretacién o ejecuciéon. Lo mismo sucede con
las obras creadas porencargo y las creadas porlos empleados, aunque en algunos paises pue-
dennoreconocerse los derechos morales sielempresario ha dado permiso para utilizarla obra.

Parala Ley de Propiedad Intelectual de El Salvador, el derecho moral del autor es imprescrip-
tible e inalienable, segun el articulo 6 de la Ley de Propiedad Intelectual, Ademas, puede ser
necesario que el autor o artista intérprete o ejecutante reivindique sus derechos morales para
poderreclamarlos judicialmente.

Las empresas no pueden tener derechos morales. Esto significa que, por ejemplo, si el pro-
ductorde unapelicula esunaempresa, solo gozaran de derechos morales sobrela pelicula sus
creadores humanos, como el director principal o el guionista.

:;Quién es el titular de los derechos conexos?

Porlo comun, la titularidad de los derechos conexos es mucho mas clara que ladel derecho de
autor. El primer titular de los derechos sobre una interpretacion sera el artista intérprete o eje-
cutante. Comosucede conelderechodeautor,losderechosdelartistaintérprete o ejecutante
pueden estar compartidos entre multiples personas, pueden ser cedidos, y la legislacion na-
cional puede atribuirla primeratitularidad ala persona que haya contratado alos artistas. Salvo
que sean cedidos, los derechos sobre las grabaciones sonoras perteneceran al productor, y
los derechos sobre las emisiones, al organismo de radiodifusién. Siexisten, el primer titular de
los derechos sobre peliculas sera el productor de la pelicula, y el primer titular de los derechos
sobre las ediciones publicadas, el editor.



Beneficiarse
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:Como se pueden generar ingresos a partir de
las obras creativas y los derechos conexos?

Eltitulardelderechodeautorsobreunaobradisfrutadetodoelconjuntode derechosexclusivos.
Enconsecuencia, puedereproducirlaobra protegida, vendero alquilarcopias delaobra, realizar
adaptaciones de la misma, interpretarla y mostrarla en publico y demas actos restringidos por
derecho de autor. Siotras personas desean utilizar la obra de una forma restringida por derecho
de autor, el titular puede otorgar una licencia o ceder (vender) el derecho de autor a cambio de
unacontraprestacion. El pago puede efectuarse de una solavez o de manera periddica.

Los derechos exclusivos se puedendividiry subdividir, se pueden enajenary se puedenconce-
derlicencias sobre ellos avoluntad del titular. Entre otras opciones, lalicencia o la cesién pue-
den circunscribirse a un territorio, un periodo concreto, un segmento de mercado, una lengua
(traduccion), un medio de comunicacion o un contenido. Por ejemplo, el titular de una novela
puede concederunalicenciaocederelderecho de autorsobrelanovelaaotrapersonadefor-
maintegra. Pero también puede conceder unalicencia o cederlos derechos de publicacidn a
una editorial; los derechos cinematograficos (derecho a crear una adaptacién cinematografi-
cadellibro)aunaproductoracinematografica; el derecho atransmitirunarecitaciéndelaobra
aunaemisorade radio; el derecho arealizar una adaptacion dramatica a una compafia teatral,
y el derecho a crearuna adaptacién televisiva auna empresa de television.

Existen diversas formas de comercializarlas obras creativas:

» Unaopcidneslasimple venta de la obra protegida (p. ej., un cuadro) o la realizaciony venta
de copias de la obra (p. €j., impresiones de un cuadro); en ambos casos, el titular conserva
todos o casi todos los derechos derivados de la titularidad del derecho de autor (véase a
continuacion).

» También es posible permitir que otra persona reproduzca o utilice de otro modo la obra.
Esto se puede hacer otorgando una licencia sobre los derechos patrimoniales exclusivos
correspondientes.

» Eltitulartambién puede ceder(vender) el derecho de autorsobre la obra, ya sea totalmente
oenparte.

:Como se puede vender la propiaobray
conservar el derecho de autor sobre ella?

Elderecho de autoresdiferente delderecho de propiedad sobre el objeto fisicoenelque esté
fijado la obra. La mera venta de este objeto (p. j., una pintura 0 un manuscrito) o de una copia
de dichaobra(p. ej., un pdster o unlibro) noimplica la cesién automatica del derecho de autor
alcomprador. Engeneral, el autor conserva el derecho de autor sobre una obraano serque se
lo ceda expresamente al comprador mediante acuerdo porescrito.
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Sin embargo, en El Salvador, si el titular de la obra vende una copia de esta o el original (p. €j.,
un cuadro) puede perder(por “agotamiento”) algunos de los derechos exclusivos asociados al
derecho de autor. Por ejemplo, el comprador puede obtener el derecho a disponer de nuevo
de la obra o la copia, vendiéndola a otra persona (véase a este respecto la “doctrina de la pri-
meraventa” enla pdagina 26). De conformidad al articulo 55 de la Ley de Propiedad Intelectual,
el traspaso se limita al derecho o derechos cedidos, a las modalidades de explotacién expre-
samente previstas en el contratoy al tiempo y ambitos territorial pactados territorialmente.

:.Qué es unalicencia de derecho de autor?

Una licencia es un permiso que se concede a terceras personas (fisicas o juridicas) para ejercer
uno ovarios de los derechos patrimoniales exclusivos sobre una obra que estanrestringidos por
derecho de autor. La ventaja de lalicencia es que permite al titular de los derechos conservarla
titularidad del derecho de autory los derechos conexos al tiempo que permite a otras personas,
por ejemplo, realizar copias, distribuir, descargar, emitir, difundir las obras por Internet, efectuar
emisiones simultaneas, podcasts o realizar obras derivadas, acambio de unaremuneracion. Los
acuerdosdelicenciapuedenadaptarse alas necesidades especificas delas partes. Asi, el titular
de los derechos puede conceder licencias sobre algunos derechos y no sobre otros. Por ejem-
plo, puede conceder una licencia sobre el derecho a copiary utilizar un juego informatico, pero
conservarlos derechos pararealizar obras derivadas basadas en él(p. €j., una pelicula).

Dependiendo de las condiciones de lalicencia, esta se puede supeditar al pago de un canon.
Elcanonesunatasaquepagaellicenciatarioacambio del derecho a utilizarla obra. Aparte del
canonoensustitucionde este, tambiénpuedenpagarseregalias. Estas consistenensumasde
dinero pagadas altitularen funciéon deluso que se haga de la obra. Suelen expresarse enforma
de un porcentaje de los ingresos brutos o del beneficio neto obtenido con la utilizacidon de la
obra, o enunimporte fijo por cada copia vendida.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidon creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefasymedianas empresas”,pp. 68
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Licencia exclusivay no exclusiva

Unalicencia puede serexclusiva o no exclusiva. Si el titularde los derechos concede unalicen-
ciaexclusiva, ellicenciatario sera el Unico que puedautilizarlaobraenlasformas contempladas
por la licencia. En la mayoria de los paises, una licencia exclusiva debe otorgarse por escrito
paraservalida. Unalicencia exclusiva puede estar limitada (por ejemplo, a un territorio especi-
fico, durante unperiodo concreto o paraciertos fines), ylacontinuacion dela exclusividad pue-
de supeditarse adeterminados requisitos de rendimiento. Con frecuencia, las licencias exclu-
sivas sonunabuena estrategia comercial para que se distribuya un producto sujeto al derecho
de autory se venda en un mercado, cuando el titular carece de recursos para comercializarlo
por simismo de manera eficaz.

Por otro lado, si un titular de derechos concede una licencia no exclusiva, el licenciatario ob-
tiene el derecho a ejerceruno o varios de los derechos exclusivos, pero no puede impedir que
otras personas (incluido el propio titular) ejerzan los mismos derechos simultdneamente. Las
licencias no exclusivas permiten al titular de los derechos conceder aun nimero indefinido de
personas o empresas al mismo tiempo el derecho a utilizar, copiar o distribuir la obra. Como
sucede con las licencias exclusivas, las no exclusivas pueden estar limitadas y restringidas de
diversas maneras. Enla mayoria de los paises, lalicencia no exclusiva puede otorgarse de ma-
neraverbal o porescrito. Sinembargo, es preferible la segunda opcidn.

En El Salvador el titular de los derechos patrimoniales puede conceder a terceros porun tiem-
po determinado licencia de uso, no exclusiva, la cual deberd regirse porlas estipulaciones del
contratoylasatinentes alacesion de derechos encuanto seanaplicables. Esimportante men-
cionar que las licencias de uso que se otorgueny surtan efectos en el pais de conformidad al
articulo 59 de la Ley de Propiedad Intelectual, deben hacerse por escritura publicaylainscrip-
cion en el Registro tienen un caracter facultativo. Los contratos otorgados en el extranjero se
sujetaran alas formalidades exigidas en ellugarde celebraciony para surtirefectos legales en
El Salvador, debera seguirse el procedimiento de auténticay de traduccion al castellano.

Estrategia de concesionde licencias

Alotorgarunalicencia, el titulardel derecho de autor concede allicenciatario el permiso pararea-
lizar determinadas acciones que se especifican en elacuerdo delicenciay que, sin este, no serian
licitas. Porlo tanto, esimportante definir conla mayor precisiéon posible el dmbito de las activida-
des que permite el acuerdo de licencia. Porlo general, es preferible conceder licencias limitadas
alas necesidades e intereses especificos del licenciatario. También es importante recordar que
otorgar una licencia no exclusiva permite conceder mas licencias a otros usuarios interesados,
para finesidénticos o diferentes, enlas mismas condiciones o en otras distintas.

Sinembargo, en ocasiones el control absoluto sobre una obra significa seguridad comercial para
la otra parte o constituye un elemento esencial de su estrategia empresarial. En tales situaciones,
una licencia exclusiva o una cesiéon a cambio de una tasa Unica puede ser la mejor solucién. Ge-
neralmente, este tipo de negociaciones solo se consideran tras haber agotado todas las demas
alternativas. También esimportante asegurarse de que laremuneracién equitativa esté afianzada,
puesunavezque el titular cede el derecho de autor sobre una obra pierde toda posibilidad futura
de obteneringresos conella.
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La venta de articulos de promocidén (merchandising) es una forma de marketing en la que un
objeto de la propiedad intelectual (generalmente, una marca, un disefio industrial o una obra
artistica protegida por derecho de autor) se utiliza en un producto para aumentar su atractivo
alos ojos de los consumidores. Comics, fotografias de actores, estrellas del pop o deportis-
tas famosos; cuadros célebres, estatuas y muchas otras imagenes aparecen con frecuencia
en multitud de productos, como camisetas, juguetes, material de oficina, tazas y posteres. La
comercializacién requiere la previa autorizacion para utilizar el objeto intelectual correspon-
diente enel producto asicomercializado. La comercializacion de productos que utilicen obras
protegidas por derecho de autor puede ser una lucrativa fuente adicional de ingresos para el
titular del derecho de autor:

» Paralas empresas propietarias de obras protegidas, la concesion de licencias de derecho
de autoraposibles empresas de ventade articulos de promocion puede proporcionar sus-
tanciosos canones yregalias. De igual manera, permite alas empresas generaringresos en
nuevos mercados de productos conunriesgo relativamente bajoy sin apenas coste.

» Lasempresas que elaboran de forma masiva productos de bajo coste, como tazas, golosi-
nas o camisetas, puedenhacersus productos mas atractivos utilizando enellosunpersona-
jefamoso, un cuadro conocido u otro elemento llamativo.

Seprecisaespecial cautela cuando se utilicen parala comercializaciéonimagenes de personas,
como fotografias de famosos, pues en algunos paises, ademas del derecho de autor corres-
pondiente al fotografo, por ejemplo, pueden estar protegidas por derechos de privacidad y
publicidad.

Le corresponde al titular del derecho de autor o los derechos conexos decidir si concede li-
cenciasparaelusodesusobrasycémo, cudndoyaquiénlasconcede. Existendistintasformas
de gestidondelaslicencias.

El titular de los derechos puede optar por gestionar él mismo todos los aspectos de la con-
cesién de lalicencia. Puede negociar las condiciones del acuerdo de licencia individualmen-
te con cada licenciatario, o puede ofrecer licencias en condiciones estandar que deban ser
aceptadas sin modificaciones porla contraparte interesada en explotar el derecho de autoro
los derechos conexos.

Administrar todos los derechos de autory derechos conexos suele implicar una considerable
carga de trabajo y costes para reunir informacion, buscar posibles licenciatarios y negociar
contratos. Por este motivo, muchos titulares de derechos confian la gestion de todos o parte
de sus derechos aun agente profesional o agencia de licencias, como una editorial de libros,
un editor de musica o una compafia discografica, para que celebrenlos acuerdos de licencia
en su nombre. Los agentes de licencias generalmente estan mas capacitados para localizar
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alos posibles licenciatarios locales y negociar precios y condiciones mas favorables que los
propios titulares de los derechos.

En la practica, suele ser dificil que el titular de los derechos, e incluso el agente de licencias,
controle todos los distintos usos que se hagan de una obra. También es dificil que los usuarios,
como las emisoras de radio o television, se pongan en contacto individualmente con cada au-
tor o titular del derecho de autor para obtenerlos permisos necesarios. En situaciones en que
la concesionindividual de licencias esinviable, los titulares de derechos pueden considerar el
adherirse aun OGC, siexiste en el pais de que se trate para el tipo de obraen cuestion. EIOGC
vigila los usos de las obras en nombre de los titulares de derechos y se ocupa de negociar li-
cencias y recaudar los pagos. Los titulares de derechos pueden adherirse al OGC pertinente
ensu propio pais, si existe, o en paises diferentes. Enalgunos casos, la propialegislacion exige
lagestion pormediodeun OGC.

Opciones de gestion del derecho de autory los derechos conexos
Los derechos que confieren el derecho de autorylos derechos conexos pueden gestionarse:

por el titularde los derechos;
porunintermediario, como una editorial, un productor o un distribuidor;

porun OGC (enalgunos casos, laley puede exigirla gestion pormedio de un OGC).

Los organismos de gestidn colectiva actian como intermediario entre los usuarios y los titula-
res del derecho de autor adheridos a aquellos. En general, aunque no siempre, existe un OGC
por cadapaisy cadatipo de obra. Sinembargo, solo hay OGC para ciertos tipos de obras: nor-
malmente, peliculas, televisiény video, musica, fotografia, reprografia (materialimpreso) y ar-
tesvisuales. Aladherirse aun OGC, sus miembrosle notificanlas obras sobre las cuales poseen
derechos. Las principales actividades de un OGC consisten en documentar las obras de sus
miembros, concederlicenciasyrecaudarregalias ennombre de sus miembros, reuniry ofrecer
informacion sobre el uso de las obras de los miembros, controlar e inspeccionar, y repartir las
regalias entre los miembros. Las personas o empresas interesadas en obtener una licencia de
uso consultan las obras que se incluyen en el repertorio del OGC. Este concede entonces las
licencias ennombre de sus miembros, recaudalos pagosyrepartelosimportes obtenidos en-
trelos titulares de derechos aplicando una férmula acordada.

Laslicencias colectivas presentanmuchas ventajas practicas paralosusuariosylostitularesde
derechos. Algunas de ellas son:

» Elpuntodeventaunicoque proporcionanlos OGCreduce engranmedidalacargaadminis-
trativa paralos usuariosylos titulares de derechos; la gestidn colectiva brinda alos titulares
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de derechos el acceso a economias de escala, no solo respecto a los costes administrati-
vos, sino tambiénrespecto alainversidon eninvestigaciony desarrollo de sistemas digitales
gue permitan combatir mas eficazmente la pirateria.

Asimismo, los titulares de derechos sobre obras protegidas puedenaprovecharelpoderde
las licencias colectivas para conseguir mejores condiciones respecto al uso de sus obras,
yaquelos OGC puedennegociardesde una posicion mas fuerte connumerosos grupos de
usuarios poderosos, que amenudo se hallan distantesy dispersos.

Las empresas que deseen utilizar obras de un determinado tipo solo pueden negociar con
una organizaciony (en funcién, en particular, del derecho nacional) pueden obtener una li-
cencia general. Esta permite al licenciatario utilizar cualquier articulo del catalogo o reper-
toriodel OGC durante un determinado periodo de tiempo, sintener que negociarlas condi-
ciones porlos derechos sobre cada obra concreta.

Aunque los OGC tienden a operar a escala nacional, a fin de posibilitarlarepresentacionin-
ternacional de los titulares de derechos suelen celebrar “acuerdos de representacion reci-
proca” con otros OGC de todo el mundo. Esto les permite recaudar regalias en nombre de
cadaunodelasdemas.Enlapractica,laconsecuenciaesqueununico OGC nacional puede
gestionar dentro de su territorio el repertorio de todo el mundo.

Muchos OGCtambiéndesempefanunimportante papelalmargendesuactividadinmedia-
tade concesién delicencias. Porejemplo, puedenintervenir en la defensa de los derechos
(lucha contra la pirateria), prestar servicios de formacién y divulgacion de la informacion,
actuar de interlocutores con el poder legislativo, estimular y promover el crecimiento de
nuevas obras en diferentes culturas mediante iniciativas culturales y contribuir al bienestar
socialyjuridicode susmiembros. Enlos Ultimos aflos, muchos OGC han estado desarrollan-
do componentes de gestidn electronica de los derechos parallevar a cabo la gestion (véa-
se la pagina 46). Asimismo, muchos OGC participan activamente en foros internacionales
para promover el desarrollo de normas comunes, interoperables y seguras que respondan
asus necesidades de gestion, administraciony defensa de los derechos que representan.

Lainformacioén sobre el OGC pertinente de un pais puede obtenerse en la oficina nacional
delderecho de autoroenlaasociacién empresarial u organizacion no gubernamentalinter-
nacional correspondiente del sector.
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Gestion colectiva en el sector de lamusica

La gestidn colectiva de derechos desempeiia un papel crucial en el sector de lamusica, debido a
los diferentes tipos de derechos que intervienen en la cadena de negocio musical: derechos de
reproduccion mecanicay derechos de interpretaciéony ejecucion recaudados en nombre de los
autores de musicay editores de canciones, asi como derechos sobre el disco matrizy derechos
de ejecucidnrecaudados en nombre de artistas intérpretes o ejecutantes y productores de gra-
baciones sonoras (véase la pagina 35). Por este motivo, miles de pequenasy medianas empresas
de grabacion, editores de musicay artistas de todo el planeta confian enlas organizacionesloca-
les o extranjeras de concesion de licencias colectivas para representar sus intereses y negociar
con poderosos usuarios de musica (p. €j., grandes grupos de la comunicacion, radio, television,
grupos de telecomunicacionesy operadores de cable) para asegurarse una retribucion adecua-

da de sus actividades creativas. La gestion colectiva también permite que todos los licenciata-
rios, sea cual sea sutamano, accedan arepertorios completos de los OGC sin tener que negociar
conmultiples titularesindividuales de derechos.

Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion al derecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”,pp. 72

Por ejemplo, en la mayoria de los paises, un organismo de radiodifusion puede pagar por el de-
recho a emitirunainterpretacion o ejecucién de una obra musical. El pago se efectla (entre otros
posibles titulares de derechos) al compositorde dicha obra. Porlo general, esto sucede de forma
indirecta. El compositor cede sus derechos aun OGC, que negocia con todos los interesados en
la interpretacion publica de musica. El OGC representa a un amplio conjunto de compositores y
les pagaregalias en funcion del nimero de veces que se ha interpretado o ejecutado en publico
una obra determinada. Los organismos de radiodifusion negocian un pago anual globalal OGCy
leentreganmuestras delasemisorasindividuales, apartirdelas cuales se puede calcularelnime-
rodeveces que se hainterpretado o ejecutado unagrabacion, aefectos delpago delasregaliasa
loscompositores. Otros OGC puedenrepresentaraotros titulares de derechos, comolos artistas
intérpretes o ejecutantes olos productores de grabaciones sonoras.

Sonejemplosde OGCenElSalvadorlaADESEGC quienes se encargandevelarporelrespetodelos
derechos patrimoniales de los creativos de obras Audiovisuales. Las entidades de Gestiones Co-
lectivas se encuentran reguladas en el capitulo Xlll de la Ley de Propiedad Intelectual. Las OGC se
legitiman enlos términos que resulten de sus propios estatutosy de los contratos que celebren con
las entidades extranjeras paraejercerlos derechos conflados a suadministracionyhacerlosvaleren
sucalidad derepresentanteslegales en procedimientos de caracteradministrativoy judicial.
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Lapopularidad delos servicios de streaming enlineaha presionado para que se desarrollenlicen-
cias multiterritoriales que permitan alas plataformas transmitir misica con mayor facilidad enva-
riospaises. Sehanobservado avances especialeseneste dmbito enlaUnion Europea. Paragaran-
tizar que los titulares de derechos sobre obras musicales de todos sus Estados miembros tengan
acceso alicencias multiterritoriales, la Union Europea exige, con determinadas condiciones, que
los OGC que ofrecen estas licencias para musica se comprometan a gestionar el repertorio de
otros OGC que no las concedan, cuando se les solicite y enlas mismas condiciones que aplican a
sus propiosrepertorios.

La gestion colectiva enlareprografia

Muchas empresas hacen un uso intenso de todo tipo de material impreso protegido por derecho
de autor. Por ejemplo, pueden necesitar fotocopiar, escanear o hacer copias digitales de libros,
articulos de periddicos, revistas y otras publicaciones periddicas; enciclopedias, diccionarios y
otras fuentes, y divulgar dichas copias entre sus empleados con fines de informacion e investiga-
cion. Serfapocoviable, pornodecirimposible, quelasempresas pidiesenpermiso directamente a
los autoresy editores de todo elmundo parataluso. Enrespuesta alanecesidad de otorgarlicen-
cias para esta labor de copia reprografica a gran escala, en muchos paises los autores y editores
han constituido organismos de derechos de reproduccion (ODR), unaespecie de OGC que opera
en el sector editorial, para autorizaren sunombre determinados usos de sus obras publicadas.

e

Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion al derecho de autory los derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”,pp. 74

Normalmente, las licencias de los ODR conceden el permiso para reproducir partes de obrasim-
presasy digitales previamente publicadas, en un nimero limitado de copias, para uso interno de
institucionesyorganizaciones (bibliotecas, administraciones publicas, copisterias, escuelas, uni-
versidadesy otros centros educativos, asicomo una amplia variedad de empresas comerciales e
industriales. Las licencias pueden cubrir usos como el fotocopiado, escaneado, impresion para
distribucién, entrega de documentos, proyeccidn en pantallas, almacenamiento de copias digi-
tales, puestaadisposicionenintranets, redes cerradasy plataformas de entorno virtual de apren-
dizaje, asicomolas descargas de Internet. No se permite transmitirlas copias a otrasinstituciones
nicomercializarlas.

Como sucede conlos OGC enlaindustria musical,amenudo se encarga alos ODR que administren
los derechos de titulares extranjeros en virtud de acuerdos con ODR asociados de otros paises.
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Siun titular de derechos desea permitir alos usuarios realizar ciertos actos restringidos o todos
ellos enrelacion con una obra, pero prefiere evitar la carga administrativa de negociar licencias
individuales, puede optar por utilizaruna licencia publica de derechos de autor. Las licencias pu-
blicasdederechosde autorsonlicenciasnormalizadas que permitenaltitularconcederdetermi-
nados permisos a otra persona en calidad de licenciatario. Existe un amplio abanico de licencias
publicasde derechosde autordisponibles. Sibienalgunasimponen condicionesallicenciatario,
comoladeexigirque sereconozcaal autoro que eluso seasin dnimo delucro, las mas permisivas
no imponen restriccion alguna, de modo que en la practica equivalen a situar la obra en el do-
minio publico. Algunas licencias permiten a los usuarios distribuir y modificar las obras con total
libertad, perorequieren que toda obra derivada se publique enlas mismas condiciones.

Enfunciénde sus condiciones, las licencias publicas de derechos de autor puedenresultar pro-
blematicasenlospaisesdondeno se permiterenunciaralos derechos morales. Siunautornotie-
neintencion de emprender acciones contralaviolacion de underecho moral, las consecuencias
practicas pueden ser minimas. Algunas licencias de dominio publico preservan expresamente
los derechos morales. En tales casos, los licenciatarios deben asegurarse de atribuirlaobraasu
autory evitar todo menoscabo de laintegridad de la obra, por ejemplo. Dada la diferente titula-
ridad de los derechos patrimoniales y los derechos morales que se produciria tras la cesion de
aquellos por el autorauntercero, los licenciantes deberan cerciorarse de que poseen todos los
derechos para poder otorgaruna licencia publica de derechos de autor que requieralarenuncia
olanoreclamaciondelos derechos morales.

Los titulares de derechos que concedanlicencias publicas de derechos de autorsobre suobra
pueden obtenerunaremuneracion pordistintas vias: pormedio de la publicidad que acompa-
fie el contenido que carguen en Internet de forma gratuita, reservdndose el derecho a vender
copias de sus obras con caracter comercial, con discursos publicos remunerados o mediante
interpretaciones o ejecuciones en directo por las que se cobre un precio de entrada. Los ti-
tulares de derechos que dependan econémicamente de sus derechos de autor y derechos
conexos deben asegurarse de planificar con precision la forma de generar ingresos antes de
publicar suobraenvirtud de unalicencia publica de derechos de autor.
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Laslicencias de Creative Commonsy las licencias publicas generales de GNU

Quiza las licencias publicas de derechos de autor mas corrientes sean las licencias de Creative
Commons (CC). Creative Commons es una organizacién sin animo de lucro que ha desarrollado una
serie delicencias dirigidas apermitirque los creadoresindiquen qué derechos desean que protejan
sus obrasy a cuales quieren renunciar. Su objetivo es facilitar la libre utilizacion de las obras porlos
usuarios, dentro de los pardmetros establecidos por el titular. Se prevénlas siguientes opciones:

@creative
commons

Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion al derecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”,pp. 75

Atribucion (BY): Ellicenciatario debe acreditar al autorenlaforma exigida enlalicencia. Este esun
elemento obligatorio entodaslaslicencias CC.

» No Comercial (NC): Los licenciatarios solo pueden utilizarla obra para fines no lucrativos.

» SinDerivadas (ND): Los licenciatarios no pueden crear obras derivadas que se basenenla
obraobjetodelalicencia.

» Compartir Igual (SA): Toda obra derivada que se cree debe distribuirse en condiciones
idénticas alas aplicadas ala obra original.

La combinacion de estas condiciones da lugar a las seis licencias basicas CC:

» Atribucién (CC-BY): Otras personas pueden reutilizar la obra, incluso con dnimo de lucro,
siempre que acrediten al autor original.

» Atribucion-Compartir Igual (CC-BY-SA): Otras personas pueden reutilizar la obra, incluso
con animo de lucro, siempre que acrediten al autor original y concedan licencias de toda
obra derivada que serealice, enidénticas condiciones.

» Atribucion-Sin Derivadas (CC-BY-ND): Otras personas pueden reutilizar la obra, incluso con
animo delucro, siempre que acrediten al autor original, pero no pueden crear obras derivadas.

» Atribucion-No Comercial (CC-BY-NC): Otras personas pueden reutilizar la obra y crear
obras derivadas, siempre que se haga sin animo de lucroy se acredite al autor original.

» Atribucion-No Comercial- Compartirlgual (CC-BY-NC-SA): Otras personas puedenreuti-
lizarlaobra, siempre que se hagasinanimo delucro, se acredite alautororiginaly se conce-
danlicencias de toda obraderivada que serealice, enidénticas condiciones.

» Atribucién-No Comercial- Sin Derivadas (CC-BY-NC-ND): Otras personas pueden reuti-
lizar la obra, siempre que se haga sin animo de lucro, se acredite al autor original y no se
creenobras derivadas.

El conjunto de licencias CC también incluye la herramienta “ningln derecho reservado” (CCO),
que permite a los titulares renunciar a todos sus derechos y hacer su obra de dominio publico, asi
como una marca de dominio publico, con la cual cualquier persona puede “etiquetar” una obra
como de dominio publico.

Las licencias de Creative Commons no son exclusivas, estan libres de regalias, son perpetuas e
irrevocablesy se conceden con alcance mundial. Aunque se basan en laweb, pueden aplicarse a
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obrasentodoslosmedios, inclusoimpresos. Se hacen efectivas enelmomento enelque el licen-
ciatariousalaobra, y se extinguen automaticamente cuando se incumple alguna de las condicio-
nesdelalicencia.

En tales casos, los derechos de los autores sobre obras derivadas, en su caso, no se ven afecta-
dos. Eltitular de los derechos puede cambiar las condiciones de la licencia o dejar de distribuir la
obraen cualgquiermomento, pero esto no afectaalaslicencias concedidas hasta ese momento.

Laslicencias CCsehanhecho muypopularesenlosultimosafos. Laenciclopediaenlinea Wikipedia
utiliza la licencia CC-BY-SA, lo que significa que es preciso otorgar esta licencia u otra con idénti-
cos términos a toda obra que incorpore contenido extraido de su sitio web. Wikimedia Commons,
elrepositorio multimedia de Wikipedia, y Europeana, la biblioteca digital de Europa, incorporan sus
metadatos al dominio publico mediante CCO. El Museo Metropolitano de Arte de Nueva York, uno
de los mayores museos de arte del mundo, comparte todas lasimagenes de dominio publico en su
coleccionenvirtuddeunalicencia CCO. LaOrganizacién Mundial delaPropiedad Intelectual (OMPI)
difunde sus publicaciones conlicencias CC. Elbuscador Googley la plataforma de alojamiento de

imagenes Flickr permiten alos usuarios buscar contenido sujeto alicencias de Creative Commons.

GPL

Free Software

Free as in Freedom

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”’,pp. 77

Precedid e inspird a Creative Commons el movimiento del software de codigo abierto, surgido
enlos afos ochenta enrespuesta a la forma en que se creaban los nuevos programas informati-
cos sobre la base de los ya existentes. Una de las licencias de coédigo abierto mas conocidas es
la Licencia Publica General de GNU de la Free Software Foundation (GNU GPL). Fue escrita por
Richard Stallman en 1989 para su uso con programas informaticos lanzados dentro del proyecto
GNU, un proyecto de software de colaboracion en masa. La GPL otorga alos licenciatarios las lla-
madas “cuatrolibertades” del softwarelibre: usar, estudiar, compartiry modificarel software. Ain
hoy sigue siendo una de las mas populareslicencias de codigo abierto. Elndcleo Linux cuenta con
unalicencia GPL. Las licencias publicas de derechos de autor que confieren las cuatro libertades
respectoaotrostiposde obrasse conocencomo “licencias de contenido abierto”. Unejemplo es
lalicencia de documentacion libre de GNU (GFDL), desarrollada por la Free Software Foundation
en2000. Inicialmente concebida parala documentacién de software, también puede servir para
otras obras basadas en el texto. Algunas de las licencias de Creative Commons (en concreto, CC-
BY, CC-BY-SAy CCO)tambiénsonlicencias de contenido abierto.
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.Qué eslacesion del derecho de autor?

Una alternativa ala concesién delicencias es la venta del derecho de autor o los derechos co-
nexos a un tercero, que se convierte asi en el nuevo titular de los derechos. El término técnico
que designa esta transmisién de la titularidad es “cesidon”. Mientras que la licencia solamente
otorga el derecho ahaceralgo que, en defecto de licencia, seriailicito, la cesién transfiere to-
talmentelos derechos. Es posible cedertodo el conjunto de derechos o solouna parte. LalLey
de PropiedadIntelectual establece de manera expresa que debe de hacerse pormedio de es-
critura publica y su registro es optativo; para el caso de cesiones otorgadas en el extranjero
estas deben seguir el proceso de autentica y traduccion al castellano en caso de encontrarse
enidiomadiferente aeste. LalLey habilitalaposibilidad que los contratos de cesiéonademasde
en escritura publica puedan hacerse en documento privado autenticado, Articulo 60 dela Ley
de Propiedad Intelectual.

Unos pocos paises excluyen totalmente la posibilidad de ceder el derecho de autor. Esimpor-
tante sefalar que solo pueden cederse los derechos patrimoniales, mientras que los derechos
morales permanecen siempre en manos del autor o artista intérprete o ejecutante o sus here-
deros (aungue en algunos paises quepalarenuncia; véase la pagina 58).

Lacesionylalicenciaexclusivadebenhacerse porescrito.Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa:
Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos paralas pequefasy medianas empresas’,pp.74.
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Confrecuencia, paraapoyar su actividad comercial, las empresas necesitan usar material pro-
tegido porderecho de autor o derechos conexos. Cuando ellas mismas no son titulares de es-
tos derechos, deben averiguar si se precisa una autorizacion para usar dicho material y, en tal
casoy si esta disponible, deben obtenerlo. Se requiere la autorizacion para el uso tanto fuera
de las instalaciones de la empresa (p. ej., en rondas de entrevistas con inversores, en el sitio
web de laempresa, enuninforme anual o en el boletin de noticias de laempresa) como dentro
deellas(p.ej., parasudistribucionentrelosempleados, investigacion de productos, reuniones
internas o formacion). La autorizacién previa puede sernecesariaincluso parautilizaruna parte
delaobraprotegida(véanselaspaginas 31y 77).

:Qué puede utilizarse sin permiso?

No es necesariala autorizacion del titular de los derechos:

» Parautilizaruna obraounaspecto de esta que sea de dominio publico

» Sielactonoestarestringidoporningunodelosderechos patrimoniales exclusivos que asis-
tenalostitulares de derechos envirtud de lalegislacidon nacional, o siel derecho pertinente
se ha“agotado” (véaselapagina 26);

» Sielusoestdpermitido porunalicenciapublicade derechos de autor(véaselapagina 69),0

» Sieluso estd amparado poruna limitacion o excepcidnreconocida enlalegislacion de de-
recho de autor.

Sinadie estitulardelderecho de autorsobre unaobra, estaes de dominio publicoytodos pue-
denutilizarla libremente para cualquier fin. Eldominio publicoincluye:

» ldeas, encontraposicidnalaexpresiondeideas: el derecho de autorno protege las primeras;

» Creaciones gque no sean susceptibles de proteccién por derecho de autor (p. €j., obras no
originales);

» Obras cuyo plazo de proteccién haya expirado,y

» Obrasrespectoalascuales el titular del derecho de autorhaya abandonado expresamente
sus derechos, porejemplo, haciendo constaren ellas unamencién de dominio publico.

La ausencia de una mencion de reserva del derecho de autor no significa que la obra sea de
dominio publico. De igual manera, la ausencia de una mencién de dominio publico no implica
que laobra esté protegida por el derecho de autor. Ademas, las obras que son de dominio pu-
blico enun pais pueden seguirgozando delaproteccidndelderecho de autorenotro. También
es importante recordar que las obras derivadas pueden seguir estando protegidas aunque la
obraenlaqgue sebasenhayapasadoaserdedominio publico. Entales casos,loselementosde
laobraderivadaque se hubiesen extraido de laobraanteriorpuedenutilizarse libremente, pero
no asilos elementos aportados por el autor de la obra derivada.

.75 .



Expresion Creativa

Ejemplo

Alfredo Espinomurid en1928. Las composicionesliterariasy poemas que escribié son de dominio
publico. Por lo tanto, cualquiera puede copiar, interpretar en publico o utilizar de cualquier otra
forma las composiciones de Espino. Sin embargo, algunas adaptaciones o interpretaciones ac-
tuales a sus obras pueden seguir protegidas por derechos pertenecientes alos artistas intérpre-
tesoejecutantesyalosproductores.

Alfredo Espino. Foto obtenida dela fuente electronica biografias Salvadorefas: Alfredo Espino (josefeet.blogspot.com), para
uso estrictamente académicos Tomado de la guia original de la OMPI

Uso digital de obras de terceros

La proteccidén por derecho de autor asiste a las obras digitales y ala creacidon y uso de copias
digitales de obras, igual que sucede con las obras y copias fisicas. Por lo tanto, los usuarios
normalmente necesitan una autorizacion previa del titular de los derechos, por ejemplo, para
escanearunaobra, cargarla o descargarla de Internet, insertaruna copiadigitalenunabase de
datos o crearunhiperenlace interactivo que dirija ala obraenunsitioweb.

3
r

Laactualtecnologia facilita la utilizacion, en el propio sitio web, de materiales creados por terceros (fragmentos de peliculas
yprogramas de television, musica, graficos, fotografias, software, texto, etc.). Sinembargo, la posibilidad técnica de utilizary
copiar facilmente elmaterialno da derecho a hacerlo. Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa:
Introduccidn alderecho de autorylos derechos conexos paralas pequefasy medianas empresas”,pp.78

Como utilizar la copia de una obra protegida

Comoyasehaexpuesto, elderechode autoresindependiente delapropiedad del objeto fisicoen
elque seincorporalaobra. Porlo general, la compra de una copia, por ejemplo, de unlibro, un CD,


https://josefeet.blogspot.com/p/alfredo-espino.html
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unDVD oun programainformatico, no otorga al comprador el derecho arealizar actos restringidos
por el derecho de autor, como la realizacién de nuevas copias de la obra mediante fotocopiado,
escaneado o cargaenlared, o sureproduccion o exposiciénenpublico. Elderecho arealizarestos
actos sigue perteneciendo al titular del derecho de autor. Porlo tanto, a no ser que entre enjuego
unalimitacion o excepcidn, paratalesusos es precisala autorizacion previa.

Licencias de software

El software normalizado con frecuencia se cede en licencia al consumidor previo pago (son co-
munes las licencias de aceptacion electronica (click-wrap) y de aceptacion automatica (shrink-
wrap: véase lapagina46). Esto significaque, sibienelconsumidoradquiere la copia fisica o digital
del software, solo recibe una licencia para ciertos usos del software contenido en la copia. Siun
comprador necesita que lo utilicen una pluralidad de personas (p. €j., varios trabajadores de una
empresa), puede existirla posibilidad de adquirir licencias por volumen.

Enlos Ultimos afos se ha acentuado el debate sobre la validez de las licencias de software, pues
algunos fabricantes tratan de ampliar los limites de sus derechos afiadiendo disposiciones con-
tractuales que van mas alla de lo permitido por el derecho de autory los derechos conexos. Los
usuarios deberian leer detenidamente el acuerdo de licencia para saberlo que pueden hacerylo
que no con el software que han comprado. Ademas, puede haber excepciones en la legislacién
nacional de derecho de autor que permita ciertos usos del programa informatico sin necesidad
de autorizacion,comolacreacionde productosinteroperables, lacorreccionde errores, las prue-
bas de seguridadylacreaciénde copias de seguridad.

Como saber siuna obra esta protegida

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefnasymedianas empresas”,pp. 82

Paraaveriguarqué derechos protegenunaobrapuede sernecesariaciertaindagacién. Lapro-
pia obra suele contenerinformacion que sirve como punto de partida. Normalmente se indica
el nombre del autor en las copias de las obras publicadas, y el aho de fallecimiento del autor
puede estar disponible en obras bibliograficas o registros publicos. Las obras digitales pue-
den incluir informacion Util sobre la gestidn de los derechos, por ejemplo, en los metadatos,
o bien puede ser que la obra disponga de un DOI (véase la pagina 47). Otra opcidon consiste
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en buscar informacion relevante en el registro de derechos de autor de la oficina nacional del
derecho de autor (si existe), o consultar al editor de la obra o al OGC (véase la pagina 66) o la
base de datos pertinentes. Silaobradispone deunidentificadornumérico (véaselapagina46),
este puede serde utilidad; por ejemplo, https://iswcnet.cisac.org/search ofrece una base de
datos de obras musicales que permite a los usuarios buscar obras por titulo, creador, cédigo
normalizado o ISWC. Debe tenerse en cuenta que en un mismo producto pueden converger
diversos derechos de autory derechos conexos, y que estos derechos pueden corresponder
adistintos titularesy estar sujetos a distintos plazos de proteccion. Porejemplo, unlibro puede
contener texto e imagenes protegidos por derechos de autor independientes, cada uno con
su propiafechade caducidad.

¢ A qué limitaciones y excepciones estan
sujetos el derecho de autor y los derechos
conexos?

Las legislaciones nacionales de derecho de autor normalmente prevén una serie de limitacio-
nesyexcepcionesquerestringenelalcance delaproteccidondelderechode autory que, obien
permitenellibreusodelasobrasendeterminadas circunstancias, o bienpermitensuutilizacion
sinpermiso pero acambiodeunasumadedinero. Esto se debe aque eluso sinautorizaciondel
titular de una obra protegida por el derecho de autor puede ser necesario, por ejemplo, para
utilizar tecnologias modernas basicas o para que una persona ejerza su libertad de expresion.

Las limitacionesy excepciones generalmente amparan el uso de citas de obras publicadas, el
uso privado sin animo de lucro, el uso con fines de parodia, caricatura o pastiche, el uso con el
findeinformar de acontecimientos actuales, ciertas reproducciones en bibliotecasy archivos
(p. €j., obras descatalogadas o copias que son demasiado fragiles para ser prestadas al pu-
blico general)y usos eninvestigaciény docencia, asicomo larealizacidén de copias accesibles
para su uso por personas con discapacidad, como las personas con discapacidad visual. Lo
anterior se consignaenlos articulos 42 al 54 de la Ley de Propiedad Intelectual.

Las excepciones al derecho de autory las tecnologias digitales

El derecho de autor puede plantear problemas para el uso de tecnologias digitales, que a menudo
se basan enla creacién de copias de contenido. Es lo que sucede, por ejemplo, cuando se navega
porinternet (algo querequiere lacreacionde copias del contenido enlapantalladelacomputadora
delusuarioy enlamemoriadel dispositivo utilizado) o cuando se almacena contenido enlamemoria
caché (con lo que se copia) para poder atender con mayor agilidad futuras solicitudes de acceso
(por ejemplo, por el usuario de un buscador). Dado que estas funciones son de interés general y no
afectan de forma evidente alos intereses econdmicos de los titulares de derechos, muchos paises
recurren alimitacionesy excepciones para que puedan serrealizadas de forma efectiva. Por ejem-
plo, algunos paises aplican lo que se conoce como excepcion de copia temporal. Esta permite la
creacion, sin el consentimiento del titular del derecho de autor, de copias de obras protegidas con
caracter efimero o incidental respecto a otras actividades, como los usos de una obra que, como
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sulectura o visualizacion, tradicionalmente no han estado restringidos por el derecho de autor. Las
condiciones aplicables muchasveces son complicadasyrequieren atencion.

Laslegislacionesnacionales de derecho de autortambién pueden prever excepciones paralami-
neria de textosy datos, que consiste en el andlisis informatico de grandes volimenes de conteni-
do con el fin de detectar patronesy correlaciones antes desconocidos y que resultan de utilidad
desde el punto de vista cientifico. Por ejemplo, la mineria de textos y datos puede ayudar alosin-
vestigadores aidentificarvinculos entre un determinado sintomay una condiciénfisioldgica. Este
procesonormalmente implicala digitalizacion de contenidoy, porende, la potencial violacion del
derecho de autor. Aligual que las excepciones de copia temporal, las de mineria de textos y datos
suelen estarsujetas a estrictas condiciones.

Aunqgue las limitaciones y excepciones de este tipo mitigan el problema de la violacion del dere-
cho de autor para el uso de las tecnologias digitales, muchos otros usos seguiran sujetos ala ob-
tencion del permiso del titular del derecho de autor. Porlo tanto, se recomienda recurrir al aseso-
ramiento juridico de un experto.

Otra cuestion se refiere ala medida en que el derecho de autor se opone al aprendizaje automa-
tico y a otras formas de inteligencia artificial (I1A) (véase la pagina 55). Los sistemas de |A apren-
den de los datos que se les introducen, que pueden incluir contenidos protegidos por derecho
de autory porderechos conexos. Porejemplo, el proyecto “Préximo Rembrandt” (véase lapagina
57) se basaba en el uso de copias de cuadros del maestro neerlandés. Aunque estas llevan tiem-
po excluidas del derecho de autor, el uso exclusivo de material de dominio publico para IA seria
extremadamente restrictivo. Si existe, la excepcion de la copia temporal puede ofrecer cierta
proteccion, pero no sera valida para las copias almacenadas de forma permanente en la |A. Las
excepciones de mineria de textos y datos amparan el almacenamiento permanente, pero suelen
estar sujetas a otras limitaciones; por ejemplo, pueden aplicarse solo ala investigacion sin animo
de lucro. Ninguna de las excepciones serd valida para las obras integradas en los productos de |a
IA. Cuando sea el caso, el uso leal (véase a continuacidn) puede proporcionaruna defensa. Porlo
demas, serd precisorecurriralaconcesion delicencias.

Con frecuencia, las limitaciones y excepciones al derecho de autor y los derechos conexos se
describen de forma exhaustiva enlalegislacién nacional, que habria de consultarse. Ademas de
las excepciones enumeradas, en determinados paises, como los Estados Unidos de América,
Sudéfrica e Israel, el derecho de autor estd sujeto al “uso leal”. En contraposicién a las listas ex-
haustivas, el uso leal depende de un criterio de proporcionalidad referido a los hechos concre-
tos, si bien las disposiciones pertinentes pueden contener listas indicativas de los usos permi-
tidos. El alcance del uso leal varia de un pais a otro. En los Estados Unidos de América, el criterio
de proporcionalidad aplicable tiene en cuenta el finy el cardcterdeluso, la naturaleza de la obra,
elvolumeny la sustancialidad del material utilizado en proporcién al conjunto de la obra, y elim-
pactoenelmercado o enelvalordelaobraoriginal. Esto significa que la copia de obras por par-
ticulares parasuuso personal engeneral es mas probable que constituyaunuso leal quelacopia
con fines comerciales. También es mas facil que gocen de proteccion los usos transformadores
que las meras reproducciones de una obra. Ademas, cuanto mas pequefia y menos sustancial
sealaparte delaobrautilizada, mas probablemente se consideraraleal. Eiemplos de actividades
que los tribunales han declarado constitutivas de un uso leal son, entre otros, la distribucion de
copias de una fotografia de un periddico en clase con fines educativos; laimitaciéon de una obra
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con fines de parodia o de comentario social; la cita de una obra publicada, y la creaciony alma-
cenamiento de miniaturas en bajaresolucién deimagenes para prestarun servicio de busqueda
deimagenes.

En otros paises, como Australia, Canada, Indiay Reino Unido, algunas limitaciones y excepcio-
nes al derecho de autor estan comprendidas en el concepto de “acto leal”. Este concepto re-
conoce unaserie de posibles “actos” (usos) con las obras protegidas que se permiten siempre
que se considerenleales. No debe confundirse elactoleal conelusoleal, puesaquelno prote-
getodousodelaobraque sealeal sino se considera que constituye un “acto”.

Cabe sefalar que, aungue un uso de una obra protegida esté permitido por estas normas, enla
mayoriadelos paises se sigue exigiendo el respeto de los derechos morales (véase lapagina 31).

Sistemas tributarios parala copia privada

Muchas veces, los particulares copian grandes cantidades de materiales protegidos por dere-
chodeautorconfines privadosy sinanimo delucro. Tales copias generanunprovechoso merca-
doparalosfabricanteseimportadores de equiposy soportes de grabacion. Sinembargo, porsu
propia naturaleza, no es facil de detectar, lo que complica la posibilidad de gestién contractual
o lavigilancia de la prohibicidn. Para superar esta dificultad practica, en algunos paises la copia
parauso privadoy sinanimo delucro se permite envirtud de unaexcepcién. Acambio, y para evi-
tarun perjuicioeconémico paralos titulares de derechos, dichos paises suelen establecer siste-
mas tributarios para que los artistas, escritores, musicos, intérpretesy productores percibanuna
compensacion por la reproduccion privada de sus obras. El modelo tributario se desarrolld por
primeravezenAlemaniaenlos afios sesenta,y desde entonces se haaplicadoenmuchos paises.
Enalgunos de ellos, elimpuesto grava, aparte de la copia privada, la copia reprografica por per-
sonasjuridicas, incluso con fines educativos, y el uso profesional por personas fisicas.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en“Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequenasymedianas empresas”,pp. 85

Losimpuestos suelen adoptarlas dos formas siguientes:

» Impuesto sobre equiposy soportes. Esteimpuestoimplicalaadicion deunpequeforecar-
go al precio de los soportes virgenes, como el papel de fotocopiadora, los CD y DVD, las
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tarjetas de memoria y los discos duros. Algunos paises también gravan distintos tipos de
equipos de grabacion y reproduccion, como las fotocopiadoras, las grabadoras de CD y
DVD, los escaneres, las computadoras, las tabletas y los dispositivos mdviles.

» Impuesto sobre los operadores. Las tasas cobradas a los operadores comprenden los
gravamenes que complementan los impuestos sobre equipos y soportes y estan sujetas
a ellas las entidades publicas y privadas que posean y utilicen equipos de reprografia para
reproducir o autorizarlareproducciénagranescalade obras protegidas. Puede tratarse de
bibliotecas, universidades, escuelasy colegios, organismos del Estado y centros de inves-
tigacion, asicomo empresas privadas. Las tasas cobradas alos operadores pueden ser de
importe fijo o proporcionales alnimero de copias que realicen. Se asemejan, sin seridénti-
cas, aloscanonesdelicenciaque cobranlos ODR (véase la pagina 69), que no estan sujetos
alimitaciones niexcepciones.

» Losimpuestos generalmentelosrecaudanlos OGC delos fabricantes, importadores, ope-
radoresyusuarios, y después sereparten entrelos correspondientes titulares de derechos.
En El Salvador, actualmente no se gravan las copias realizadas mediante servicios de alma-
cenamiento en la nube (si bien pueden aplicarse gravamenes a los servidores utilizados en
laprestacionde estos servicios), al tratarse de una prestacion de servicios acompafnada del
suministro de un bien intangible, dicha operacion estd sujeta alimpuesto de larentano por
la via de adquisicidon de bienesintangibles, sino porlavia de prestacién de servicios, siem-
pre y cuando el proveedor sea una persona natural, lo anterior de conformidad al articulo
156 del Codigo Tributario, o en el supuesto de proveedores no domiciliados tambiénes gra-
bable conretencion delimpuesto sobrelarenta Art. 158 del Codigo Tributario; caso contra-
rio, no hay gravamenes a copias mediante servicios de almacenamiento de nube, siemprey
cuandonoseanconsiderados como unaprestaciéonde servicios. Enfunciéndeltenordelas
disposicioneslegalesaplicables, puede que estas seinterpretenenel sentido de que com-
prenden tales copias o que puede extenderse a ellas su ambito de aplicacién. La cuestién
resulta controvertida y es objeto de continuo debate, en funcidn de su evolucidn. En caso
de que se haga tal interpretacion, en principio solo se verian afectados los servicios estric-
tamente de copia, pero no aquellos que también ponen copias a disposicion del publico
(como, porejemplo, determinados sistemas de grabaciéndevideoenlinea). Estose debea
que las excepciones de base tributaria normalmente se dirigen al derecho de reproduccion
yno pueden proteger contralaviolacion del derecho de puesta a disposicion al publico.s

:Se pueden utilizar obras protegidas porla
gestion electronica de los derechos?

Se aconseja alas empresas actuar con cautela cuando hagan un uso comercial de obras pro-
tegidas porlagestionelectronicadelos derechos (véase lapagina 46). Eluso delaobrapuede

5Paraobtenermasinformacién, véase: Encuestalnternacional dela OMPlsobrelos gravamenes porderecho de
autordetextoeimagen(2016)(eninglés): https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4010&plang=ES;
Encuestainternacional dela OMPIsobre lacopia privada: legislaciony practica (2016) (eninglés): https://www.wipo.
int/publications/es/details.jsp?id=4183
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requerir la elusion de medidas tecnoldgicas de proteccion, algo que en muchos paises esta
prohibido porlaley. Porejemplo, constituiriatal elusidon elacto de evitarcontroles de contrase-
fa o sistemas de pago que limiten el acceso a una obra a los usuarios autorizados o que hayan
pagado, o descifrar una obra protegida sin la autorizacion para copiar el contenido. De igual
manera, suele estar prohibida la supresion no autorizada de lainformacidn sobre la gestion de
losderechos. Enalgunos paises, lalegislacidnnacional considerailegalno solo elacto de eludir
las medidas tecnoldgicas de proteccion ensi, sino también todo acto preparatorio o la puesta
a disposiciéon del equipo necesario para ello. De igual manera, suele serilegal la distribucion,
importacién, radiodifusién o comunicacion al publico de copias de una obra de la que se haya
suprimido o alterado lainformacion sobre la gestion de los derechos. En algunos paises, estas
acciones solo sonilicitas si el infractor es consciente de que con ellas se eluden las medidas
tecnoldgicas de proteccion o seinduce, posibilita, facilitau ocultaunainfraccién.

Enlamayoria de los paises, laresponsabilidad por estasinfracciones es diferente de laquere-
cae sobre elinfractor del derecho de autorrespecto alas obras protegidas. En consecuencia,
aunqgue esté autorizada o permitida la supresion o elusion de la DRM, siguen siendo aplicables
las normas ordinarias sobre la violacidn del derecho de autor. Porlo tanto, es posible que toda
explotacidon de unaobra debaseguirnecesitando lalicencia del titular del derecho de autor.

Deigualmanera, puedenoserlicito suprimiroeludirlagestidnelectréonicadelosderechospara
realizarun uso autorizado de la obra: por ejemplo, uno que esté amparado porunalimitaciéno
excepciondelderecho de autor. Las medidas tecnoldgicas de proteccion puedeninterferiren
la creacion de copias de obras parafines privados sin animo de lucro (véase lapéagina 45) o que
sean accesibles para personas con discapacidad (p. ej., herramientas de conversién de texto
avoz). El Salvadorreconoce medidas que permiten alos usuarios emprender usos permitidos
de obras protegidas por medidas tecnoldgicas de proteccién en el articulo 308 de la Ley de
Propiedad Intelectual. Por ejemplo, puede admitirse simplemente que determinadas perso-
nas eludanlas medidas tecnoldgicas de proteccion con determinados fines, o bien soluciones
mas complejas, como procedimientos de reclamacion dirigidos a garantizar que el titularde la
obrapongaadisposicidondelreclamantelos medios parallevaracabo eluso permitido. Enmu-
chos paises no esté claralalegalidad de la elusion de las medidas tecnoldgicas de proteccion
parafacilitarunuso permitido. En tales casos, puede quedar a criterio de los tribunales decidir
si estan protegidas las medidas tecnoldgicas de proteccidn que supuestamente incurren en
desproporcionalidady excluyenusoslicitos.

:.Como se puede obtener la autorizacion para
utilizar obras protegidas?

Hay dos formas primordiales de obtenerla autorizacion para usar una obra protegida:

» Ponerse encontacto directamente con el titular de los derechos, sise dispone de los datos
de contacto, 0

» Recurriralosserviciosdeun OGC.
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Suele ser conveniente comprobar primero sila obra esta registrada en el repertorio del OGC
pertinente, pues la gestion colectiva simplifica considerablemente el proceso de obtencidn
delicencias. Porlo general, los OGC ofrecen distintos tipos de licencias para los diferentes fi-
nesy usos (véase lapagina 66).

Sielderecho de autorolosderechos conexos sobrelaobrano estangestionados porun OGC,
puede ser necesario ponerse en contacto directamente con el titular o su agente. Quien figu-
re como autor en la mencion de reserva del derecho de autor o esté registrado como tal en el
registro nacional del derecho de autor (en su caso) era probablemente el titular inicial de los
derechos, pero los derechos patrimoniales pueden haber pasado entretanto a otra persona.
En algunos paises, la oficina nacional de derecho de autor puede disponer de un sistema de
registro de derechos de autor que permita el archivo e indizacién de las transmisiones de de-
rechos enregistros publicos. Los metadatos, DOl y otrainformacién sobre la gestion de dere-
chos puedenresultar Utiles pararastrear al titular.

De lo contrario, el editor de una obra escrita o el productor de una grabacion sonora con fre-
cuenciaposeenlos derechos correspondientes o saben quiénlos posee.

Dado que puede haber diversas categorias de derechos (véase la pagina 18), pueden ser tam-
biénvarioslos titulares, y paracadauno de ellos es necesaria unalicencia. Porejemplo, los de-
rechos sobre unaobramusical pueden pertenecer al editor; los derechos sobre una grabacion
ointerpretacion de la obra musical, ala compaifia discografica, y los artistas intérpretes o eje-
cutantes también pueden poseer sus propios derechos sobre lainterpretacion.

Paralaslicenciasimportantes, es aconsejable recurriraunasesoramiento cualificado antes de
negociarlas condicionesdelacuerdodelicencia,aunque se ofrezcanunas condiciones estan-

dar. Un experto en licencias competente puede ayudar a negociar la solucién mas adecuada
paralas necesidades de cadausuario.

.

Parapoderutilizaruna obra se precisalaautorizacion del titular del derecho de autory de los derechos conexos sobre la obra.
Muchas veces, los autores ceden sus derechos aun editoro se adhierenaun OGC que gestionala explotacion econdmica de sus
obras.Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccional derecho de autorylos derechos

conexos paralas pequefiasy medianas empresas”,pp.86.
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Lalargaduraciondelaque gozalaprotecciéndel derecho de autory de los derechos conexos,
junto ala ausencia de un requisito de registro, hace que no siempre sea posible localizar al ti-
tular de los derechos sobre una obra. Por ejemplo, puede ser que la obra haya sido publicada
de forma anénima o bajo seuddnimo, que no pueda rastrearse a los herederos del autor, a los
sucesivos titulares o allicenciatario exclusivo delaobra, o que laempresa que contratd al autor
para crear la obra (y que probablemente sea la titular del derecho de autor) se haya disuelto.
El bajo umbral de originalidad que determina si una obra esté protegida también pudo llevar
al autor a no considerar que hubiese creado algo protegido por la legislacién de derecho de
autor, dificultando asila posibilidad de que den con éllos posibleslicenciatarios.

Ante tales obstaculos, en algunos paises se aplican normas especiales a las llamadas “obras
huérfanas”, es decir, aquellas a cuyos titulares no se puede identificar o localizar. La Unién Eu-
ropea, porejemplo, permite alas instituciones de patrimonio cultural (como museos, bibliote-
casy archivos) presentar determinados tipos de obras para su registro como obras huérfanas
enlaOficinade Propiedad Intelectual delaUnién Europea (EUIPO) después de unainfructuosa
“busquedadiligente” deltitular. Este registro posibilita que lasinstituciones de patrimonio cul-
tural utilicen la obra de determinadas maneras concretas. Si, después del registro, aparece el
titular del derecho de autor, puede exigir que se ponga fin al uso de la obray reclamar unare-
muneraciénretroactiva porlosusosrealizados. Otros paises, como Canada, India, Japdny Rei-
no Unido, mantienen sistemas que permiten que cualquier persona, no solo las instituciones
de patrimonio cultural, solicite a un organismo competente una licencia para utilizar una obra
huérfana.Las condiciones, lostipos deobrasylostipos de actos sujetos atales sistemasvarian
de un pais a otro. Cabe sefalar que, aunque estas soluciones son Utiles, también pueden ser
administrativamente gravosasy, enlapractica, no suelen propiciareluso de elevados nimeros
de obrashuérfanas.

Enalgunos paisestambiénes posible que ciertas entidades (normalmente, entidades de patri-
monio cultural) obtengan permiso (generalmente, deun ODR: véase lapagina 66) para explotar
obras que estan fuera del circuito comercial, es decir, aquellas cuyo autor es conocido pero
que no estanadisposiciéndel publico porlos canales comerciales habituales.

:Como puede una empresareducir el riesgo
deinfraccion?

Loslitigios porviolacion del derecho de autor pueden serun asunto costoso. Por este motivo, es
prudente aplicar politicas que contribuyan a evitar todainfraccion. Se recomiendalo siguiente:

» Formar a los empleados para que sean conscientes de las posibles consecuencias de su
actividad enrelacién conlos derechos de autor;

» Cuando sea preciso, obtener licencias por escrito o cesiones para garantizar que los em-
pleados sepan perfectamente lo que permite hacercadalicencia o cesion;
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» Colocar, en cada dispositivo que pueda utilizarse para vulnerar el derecho de autor (como
fotocopiadoras, computadoras y grabadoras de CD y de DVD), un aviso claro de que no
debe utilizarse paravulnerarderechos de autor;

» Prohibir alos empleados expresamente descargar sin autorizacion de Internet, en compu-
tadoras dela oficina, material protegido por el derecho de autor, y

» Siunaempresahace uso frecuente de productos protegidos por medidas tecnoldgicas de
proteccidn, desarrollar métodos para garantizar que los empleados no eludan esas medi-
das sinla autorizacion del titular de los derechos y sin excederlos limites de la autorizacion.

Toda empresa tendria que de disponer de una politica integral de observancia del derecho de
autorqueincluyaprocedimientos detallados de obtenciénde permisos en materiade derecho
de autor, adaptados asuactividady a sus necesidades. Mantenerenlaempresaunaculturade
observancia del derecho de autorreducira el riesgo de infracciones.



Observancia
delderecho
de autory
los derechos
conexos

El Salvador
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:.Cuando se vulnera el derecho de autor?

Cualquier persona que participe en un acto restringido por el derecho de autor (es decir, un
acto sujeto a alguno de los derechos patrimoniales exclusivos del titular del derecho de autor
o alosderechos morales del autor) sinla previa autorizaciéon del titular esta vulnerando el dere-
cho de autor, salvo que entre enjuego una excepcioén o limitacion. Enla terminologia del dere-
cho de autor, esa persona estaria “vulnerando” el derecho de autor. Como ya se ha expuesto,
puede haber una violacion del derecho de autor aungue solo se utilice una parte de la obra, si
estaparte es sustancial (véase lapagina 31).

Aparte de esta infraccion “directa” o “primaria”, quien haya proporcionado apoyo al infractor
primario puede serresponsable de unainfraccién “secundaria” o “accesoria”. Los detalles re-
lativos alainfraccidn secundaria del derecho de autordifieren de un pais a otro. En general, una
personaseraresponsable deunainfraccion secundariasihafacilitadolos actosinfractores del
derecho de autor cometidos por otra. A diferencia de la responsabilidad primaria, que porlo
general se entiende como una responsabilidad “estricta”, es decir, independiente del cono-
cimiento o laintencion delinfractor de cometerlainfraccion, enla mayor parte de los paises la
responsabilidad secundariaincorpora un elemento subjetivo. Porlo general, se exige demos-
trar que el responsable accesorio, al menos, debid haber sabido que estaba cooperando con
una violacion del derecho de autor. Enlo que respecta a El Salvador, la Ley de Propiedad Inte-
lectualenelarticulo 305, bajo el acapite de Actos constitutivos de Violacionde Derechos hace
la salvedad en el sentido que en ninguin caso los dependientes, comisionista o cualquier otra
persona que desempenie una actividad laboral de cualquier clase, bajo remuneracion, parala
persona que realice actos de violacién de derechos de autor, seraresponsable de tales actos,
nisiquiera de forma subsidiaria.

Lalinea que separalaresponsabilidad primariay la accesoria no siempre es nitida. En ocasio-
nes, las interpretaciones mas generosas de los derechos patrimoniales exclusivos se extien-
den hasta los actos de facilitacion consciente de una infraccion. Por ejemplo, enla Unidn Eu-
ropea se considera un acto de comunicacion al publicoy, por tanto, unainfraccion primaria, el
hecho de operar conscientemente una plataforma que permite alos usuarios compartir obras
enuna red entre particulares. De forma andloga, en Australia, Canadd y Reino Unido la autori-
zacion de un acto de violacién del derecho de autor por un tercero generalmente se entiende
constitutivoderesponsabilidad primaria. Sinembargo, enlos Estados Unidos de Américatales
actostiendenasertratados comoinfracciones secundarias.

Enalgunos paises, lalegislaciéon de derecho de autorincorpora normas especiales respecto a
laresponsabilidad secundaria; por ejemplo, paralaimportacion, posesion o trafico de copias
ilicitas; la facilitacion de los medios para realizar copias ilicitas, y el consentimiento del uso de
instalaciones parainterpretaciones o ejecucionesilicitas. Estas normas pueden serrelevantes
soloparalasinfraccionesfisicas, yno paralasdigitales. Pero,aunque fuese asi,tambiénse sue-
lerecurriralos principios generales de laresponsabilidad civil extracontractual para apreciarla
responsabilidad accesoria por violaciones del derecho de autor. Por ejemplo, en los Estados
Unidos de América se han desarrollado a partir de la doctrina de laresponsabilidad civil extra-
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contractual las figuras de la “infraccion indirecta”, la “infraccion subsidiaria” y la “induccién ala
infraccidn”. Enlos paises de Derecho civil, puede acudirse al deber general de cuidado parano
causar perjuicio a terceros. Pero existen mas opciones. Alemania ha desarrollado un sistema
basado en los mandamientos judiciales segun el cual, cuando una persona contribuye a una
infraccidn omitiendo su deberde vigilarla actividadilicita de otra, los tribunales pueden orde-
narle que cumpladicho deber. Ante la granvariedad de posturasrespecto alaresponsabilidad
secundaria enlos distintos paises, se aconseja consultara un experto nacionalenPl.

Ademasdelosderechos patrimoniales exclusivos, puede producirse unainfraccion cuandono
serespetanlos derechos morales del autor (véase la pagina 31).

También puede incurrirse enresponsabilidad cuando se suprime o se alteralainformacién so-
bre la gestion delos derechos que el titularhahecho constarenla obra, o cuando se comercia
con copias de laobradelas cuales se ha eliminado dichainformacién. Lo mismo puede suce-
der si alguien elude las medidas tecnoldgicas de proteccion aplicadas por el titular para pro-
teger la obra contra los usos no autorizados, o si comercia con dispositivos que permiten tal
elusién (véase lapagina 82).

Violacion de multiples derechos

Esimportante recordar que un solo acto puede vulnerar distintas categorias de derechos perte-
necientes a diferentes titulares. Por ejemplo, en algunos paises la venta de grabaciones de una
emision constituye unaviolacion delderecho del propietario de la emision, pero obviamente este
actotambién puede vulnerarel derecho de autor del compositor de las obras musicalesincluidas
en la radiodifusion y los derechos conexos del artista intérprete o ejecutante de dicha obra, asi
como del productorde la grabacion sonora de lainterpretacion. Cada uno de los titulares de de-
rechos deberd emprender sus propias accioneslegales.

.Qué se debe hacer en caso de violacionde
los derechos?

La cargadeladefensadel derecho de autorylos derechos conexos recae principalmente so-
bre el titular de los derechos. A ellos les corresponde identificar las violaciones y emprender
medidas para exigir elrespeto de suderecho de autor.

Un abogado o bufete especializado en derecho de autor podra facilitar informacion sobre las
distintas opcionesy ayudar al titular a decidir siemprende acciones legales, cuando, comoy
de quétipo contralosinfractores,y como dirimiruna controversiajudicial o extrajudicialmente.
Es importante asegurarse de que tal decision sea conforme con la estrategia y los objetivos
generalesdelaempresa.

Sisevevulnerado elderecho de autor, su titularpuede comenzarenviando unacartaal supues-
toinfractor (a menudo denominada “carta de cese enla practica”) informandole de la posibili-
dad deunconflicto. Serecomiendarecurriraun abogado paralaredaccién de esta carta.
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Enocasiones, lamejortacticaes el factorsorpresa. Sise avisa al infractor de una demanda, pue-
de que este oculte o destruyalas pruebas. Siun titular de derechos considera que laviolacidones
consciente y conoce la ubicacion de la actividad ilicita, puede recurrir a los tribunales sin enviar
ningunaviso previo alinfractor, einstarle aque ordene unainspeccion porsorpresadelasinstala-
ciones delinfractor(o de otrolocal pertinente) ylaincautacionde las pruebas correspondientes.

Los procedimientos judiciales pueden durar mucho tiempo. Para evitar mas perjuicios durante
este periodo, lostitulares habrian de actuarconrapidezparaponerfinalosactos supuestamente
ilicitos y evitar que los productos ilegales lleguen al mercado. En El Salvador, la legislacion per-
mite alos tribunales dictarmedidas cautelares porlas cuales se ordene al supuestoinfractor,ala
esperadelaresoluciéndellitigio, que cese enlaaccionilicitay conserve las pruebas pertinentes
de acuerdo al articulo 313 de la Ley de Propiedad Intelectual, la cual enlistalas medidas cautela-
res que segunlas circunstancias podran seraplicadas parala proteccion de los derechos.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequenasymedianas empresas”,pp. 93

Las autoridades aduaneras nacionales pueden ayudar impidiendo la importacién de produc-
tos sospechosos de ser mercancias pirata que lesionan el derecho de autor, es decir, “copias
hechas sin el consentimiento del titular del derecho o de una persona debidamente autorizada
porélenelpaisde produccidony que se realicen directa o indirectamente a partirde un articulo
cuando la realizacion de esa copia habria constituido infraccion del derecho de autor o de un
derecho conexo en virtud de la legislacion del pais de importacion” (nota 14 al articulo 51 del
Acuerdo sobrelos ADPIC).

La Ley de Propiedad Intelectual establece en su articulo 314 la posibilidad de solicitar medi-
das enfronteraal Tribunal competente, afinde que se ordene la suspensidon de laimportacion,
exportacion o movimientos en transito de los ejemplares ilicitamente reproducidos. A demas
de la anterior disposicion legal los derechos de autor respecto a este apartado se encuentran
protegidos no solo por La Ley de Propiedad Intelectual, sino por el Codigo Penal Articulo 226
y Disposicién Administrativa de caracter general emitida porla Direccion General de Aduanas.

Elejercicio de accioneslegales contrauninfractorsolo es aconsejable si:

» Eldemandante puede demostrarque es el titular del derecho de autor sobre la obra;
» Eldemandante puede demostrarlaviolacidonde sus derechos,y

» Elvalorde unaresoluciénfavorable del procedimiento excede el coste de este.
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Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefnasymedianas empresas’,pp. 94

Lasformasdereparacionque puedenofrecerlostribunales paracompensarunainfraccionge-
neralmente comprendenindemnizaciones, mandamientosjudiciales, drdenes de rendircuen-
tasdelosbeneficiosy érdenes de entrega delas mercanciasilicitas alos titulares de derechos.
También se puede requerir al infractor que revele la identidad de los terceros implicados en la
producciény distribucidn del material infractor, asi como de sus canales de distribucion. Por
otrolado, eltribunal puede ordenar, ainstancia de parte, que se destruyan las mercanciasiilici-
tas sincompensacion alinfractor.

Lalegislacidnnacionaltambiénimponeresponsabilidad penal porla pirateria dolosa del dere-
cho de autoraescalacomercial. Las penas pueden sersanciones oincluso prision.

ART. 226 CODIGO PENAL -VIOLACION ADERECHO DE AUTORY DERECHOS CONEXOS-

Elque aescalacomercialreprodujere, plagiare, distribuyere almayoreo o comunicare publica-
mente, entodo o enparte, unaobraliteraria o artistica o sutransformacidénounainterpretacion
o ejecucion artistica fijada en cualquier tipo de soporte o fuere comunicada a través de cual-
quier medio, sin la autorizacién de los titulares de los correspondientes derechos de propie-
dad intelectual o de sus cesionarios, serd sancionado con prisidon de dos a cuatro afios. Enla
misma sancionincurrird, el que aescalacomercialimportare, exportare o almacenare ejempla-
resde dichasobrasoproducciones o ejecucionessinlareferida autorizacién. Escalacomercial
incluye lainfraccion dolosa significativa de derecho de autory derechos conexos, con el finde
obtener una ventaja comercial o ganancia econdmica privada, asi como la infraccion dolosa
gue no tenga una motivacidon directa o indirecta de ganancia econdmica, siempre que se cau-
seundafo econdmico mayoraunainfraccién de pocovalor.
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Intermediarios de Internet, mecanismos de notificaciény actuacion, y filtrado

Cuando se trata de violaciones del derecho de autor en linea, puede ser complicado enviar una
carta de desistimiento al infractor primario, es decir, ala persona que pone a disposicion enlinea
obras protegidas porderecho de autor. Puede ser dificil ponerse en contacto con él, porejemplo,
sino se dispone de sus datos de contacto (sobre todo, sioperan en linea bajo seudénimo) o si se
halla enun pais diferente. Ental caso, una alternativa eficaz suele serrecurriraunintermediario de
Internet cuyos servicios se hayanutilizado paracometerlainfraccion. Algunos paises hanestable-
cidonormas especificas para talesinteracciones:los mecanismos de notificaciony accion.

Aunque, enfuncidon de lanormativa nacional, distintos tipos de intermediarios de Internet pueden
cumplir los requisitos para considerarse responsables primarios o (mas facilmente) secunda-
rios cuando los usuarios utilicen sus servicios para vulnerar el derecho de autor, con frecuencia
la legislacion nacional les ofrece cldusulas de exencion de responsabilidad o inmunidades que
los protegen de laresponsabilidad en determinadas condiciones. Esto se debe a que, si bien di-
chosintermediarios pueden proporcionarlos medios utilizados para vulnerar el derecho de autor
en lineay seguramente se hallan en una disposicion éptima para actuar contra la infraccion, mu-
chasvecesnoconocenlosusosilicitos que se estan produciendo con sus servicios. Asimismo, no
siempre estan en condiciones de detectar violaciones del derecho de autor (sobre todo, en los
casos menos evidentes), y el coste de supervisar cada archivo que gestionanimplicaria para ellos
una carga excesiva, sobre todo cuando se trate de pequenas empresas.

En caso de que existan, las clausulas de exencion de responsabilidad suelen proteger a los pro-
veedores de acceso a Internet, los proveedores de servicios de almacenamiento automatico,
provisional y temporal, los buscadores y los proveedores de servicios de alojamiento web. Las
condiciones de la proteccion que confieren las clausulas de exencién de responsabilidad varian
de unpais aotroysondistintas para cada proveedorde servicios. Suelen basarse enla demostra-
ciondelaneutralidad del proveedorrespecto alcontenido: porejemplo, una clausula de exencion
deresponsabilidad puede exigir que el proveedor no seleccione nimodifique el contenido.

Sonmuy variadaslas concepciones que se han desarrollado respecto alas cldusulas de exencidn
de responsabilidad para servicios de alojamiento, es decir, lainmunidad ofrecida a las platafor-
mas y demas proveedores que almacenan informacion proporcionada por usuarios finales. En-
tre ellos seincluyenlos prestadores de servicios de alojamiento de paginas web, pero en general
abarcan también a los proveedores de almacenamiento en la nube, los repositorios educativos,
culturalesy cientificos, las plataformas de desarrollo de software, las enciclopedias en linea, las
plataformas deredes socialesylas plataformas paraintercambio de contenidos (sistemas de pu-
blicacion de blogs, plataformas para compartirimagenesy videos, y plataformas para compartir
archivos de disefo digital utilizado, por ejemplo, en laimpresion 3D). En esta forma “clasica”, es-
tablecida porlas primeras clausulas de exencion de responsabilidad, como las adoptadas enlos
Estados Unidos de América, dichas clausulas giranentorno alo que se ha denominado “mecanis-
mo de notificaciony retirada”. En este sistema, cuando un titular de derechos encuentra conteni-
do protegido en una plataforma, puede remitir a la plataforma un aviso de retirada. Si, tras recibir
el aviso, la plataforma no actua y retira el archivo, pierde la proteccién que ofrece la cladusula de
exencion de responsabilidad y puede ser declarada responsable de lainfraccion. Dependiendo
del pais, la legislacion nacional puede establecer procedimientos detallados que han de seguir
las plataformas, los titulares de derechos ylos usuarios.

En todo el planeta han surgido diversos tipos de regimenes, uno de los cuales, adoptado por pri-
meravezen el Canada, se conoce como “notificaciony notificacion”. En élno serequiere que lapla-
taformaretire el contenido denunciado porla notificacidn, sino que haga llegar esta notificacion al
usuarioindicado e informe al titular del derecho de autor de que se ha establecido dicho contacto.
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Laparte notificada puede optar porretirar el contenido u oponerse, asumiendo las posibles accio-
neslegales.

En el Japdn existe una via intermedia, en ocasiones llamada “notificacion, esperay retirada”. En
este mecanismo serequiere alos anfitriones que haganllegaral proveedor del contenido lanotifi-
cacidnrecibiday que esperenuna semana. Si el proveedor del contenido consiente o norespon-
de alanotificacidén, elintermediario procedera alaretirada.

Enlosultimos afios, los sistemas de notificaciony accidonhansido criticados por serexcesivamen-
teindulgentes conlosintermediarios de Internet, especialmente los proveedores de servicios de
alojamiento web. Se ha propuesto como alternativa el uso obligatorio de tecnologias de “reco-
nocimiento de contenido” (también llamadas de “identificacion de contenido”), es decir, filtrado.
Segun estas propuestas, se obligaria a los proveedores a filtrar el contenido que aparece en sus
plataformas para asegurarse de que no vulnere derechos, de lo contrario, seranresponsables de
lasinfracciones que se cometan.

Existen diversas clases de tecnologias de reconocimiento de contenido. Algunas de las mas co-
munes son el filtrado de metadatos (que atiende alos metadatosincorporados enlos archivos), el
filtrado por “hash” (que generaun “hash”, es decir, un cédigo Unico que puede utilizarse paraiden-
tificarunarchivo concreto)ylahuella dactilarde contenido (que generaunarepresentaciondigital
unica, o “huella dactilar”, del contenido protegido). Para ser efectivas, las tecnologias de filtrado
deben aplicarse tanto al contenido licito como alilicito, lo cual resulta controvertido, dado que en
muchos ordenamientos juridicos estéa excluida laimposicion de obligaciones generales de con-
troldelosintermediarios.

Una opcién combinada esla conocida como “notificaciény no reposicion”, segunla cual, siun pro-
veedor recibe una notificacion de infraccion, debe suprimir el contenido y asegurarse de que no
vuelva a ser publicado en su plataforma en el futuro. Una version ampliada de esta postura se ha
adoptado, porejemplo, enlaUnion Europea paralas plataformas que alojan grandes cantidades de
contenido protegido de talforma que sea accesible para el publico,y que organizany promocionan
dicho contenidoconanimodelucro. Lasredessocialesylas plataformas paracompartircontenidos
estan cubiertas, aligual que los proveedores de almacenamiento en la nube, siempre que no sean
privadas o entre empresas. Con este sistema, para evitar la responsabilidad, la plataforma debe
asegurarse de ponerfinalasinfracciones denunciadas. Asimismo, debe obtenerunalicenciadelos
titulares de derechosrespecto al contenido protegido, o asegurarse de que no se vulnere el conte-
nido especifico objeto de la denuncia. En la practica, por lo general se considera que para cumplir
conlas obligaciones de “noreposicion” es necesario el filtrado. Porlo tanto, es objeto de unencen-
dido debate sieslicitalaimposicion de obligaciones de notificaciény noreposicion.

Conindependenciadelas obligacioneslegales querijan enun determinado ordenamiento juridico,
muchos intermediarios ofreceran voluntariamente medios técnicos (incluidas opciones de filtrado
ynoreposicion)que permitanalostitulares de derechos gestionarsus derechos enlas plataformas.
Esloque sucede, porejemplo, con el sistema Content ID de YouTube (véase la pagina 48).

Ademas de utilizar los sistemas dispuestos por los intermediarios para sefalar las violaciones
del derecho de autor, los titulares de derechos también pueden solicitar mandamientos judi-
ciales en que se ordene a los intermediarios poner fin a las infracciones cometidas mediante
sus servicios. Porejemplo, puede ordenarse a un proveedor de acceso aInternet que bloquee
el acceso a determinados sitios web, o a una plataforma de alojamiento que suprima el ma-
terial ilicito. También es posible requerir a los buscadores que excluyan de sus resultados de
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busquedalas paginas web infractoras o que las penalicen para que no aparezcan entre los pri-
meros resultados. En funcién del pais, tales 6rdenes pueden incorporar requerimientos de no
reposicidon que obliguen alosintermediarios a asegurarse de que el contenidoilicito no vuelva
aaparecerensusservicios.

De conformidad al articulo 290 de la Ley de Propiedad Intelectual el célculo de laindemniza-
cionpordanosy perjuicios se estimara en base alos siguientes criterios.

» Enbasealosdanosocasionados al titular del derecho como resultado delainfraccion.

» Enbase alos beneficios que el titular del derecho habria obtenido previsiblemente, de no
haberocurrido lainfraccion.

Para determinar lo anterior, el tribunal competente debera considerar, entre otros, el valor del
bien o servicio objeto delaviolacidn, conbase enel precio al detalle sugerido u otramedidalegi-
tima de valorque presente el titulardel derecho.

Enbase al precio oregalia que elinfractor habria pagado al titular del derecho, si se hubiera con-
certado una licencia contractual, teniendo en cuenta el valor comercial del objeto del derecho
infringido y las licencias contractuales que ya se hubieran concedido. Adicionalmente, el infrac-
tor debera pagar al titular del derecho, las ganancias atribuibles a la infraccién y que no hayan
sido consideradas al calcular el monto de los dafios a que se refierenlos literales anteriores.

Aparte de la infraccion primaria cometida por quien ofrece en linea contenido protegido por
derecho de autor sin la previa autorizacién del titular, y aparte de la posible infraccién secun-
daria por parte de los intermediarios cuyos servicios se utilicen para ofrecer el contenido, los
usuarios finales cometenunainfraccion adicional sitransmiten en continuo o descargan elma-
terial ofrecido. Sin embargo, en la practicaresulta mas efectivo actuar contra el intermediario,
pues asi se impiden nuevas infracciones. Por este motivo, en los uUltimos afios los titulares de
derechos tienden a no centrarse en exigir el respeto del derecho de autor a los usuarios. No
obstante, en paises como Francia o la Republica de Corea se han establecido sistemas llama-
dos de “tres avisos” o “respuesta gradual”. Estos sistemas recurren a la ayuda de los interme-
diarios pararemitiralos usuarios sospechosos de vulnerar el derecho de autorenlineauna se-
rie de avisos, que pueden desembocar en multas u otras sanciones.

Alternativas similares se dan contra la pirateria en linea. En algunos paises, como Dinamarca,
Hong Kong, Malasia, Taiwany el Reino Unido, se mantienen listas de sitios web infractores para
ayudaralos anunciantes de renombre aidentificarlos sitios que cometen pirateria, y asino co-
locar anuncios en ellos por medios automaticos y no proporcionarles apoyo financiero. Tales
sistemas pueden ser gestionados pororganismos gubernamentales o porla policia, o pueden
establecerse mediante acuerdos voluntarios, incluidos cédigos de conducta o memorandos
de entendimiento entre los titulares de derechos ylosintermediarios pertinentes.
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Aescalainternacional, la OMPl ha creado WIPO ALERT, una plataforma en linea que unifica las lis-
tas nacionales de sitios web o aplicaciones de las que se ha declarado que vulneran el derecho
de autorconarreglo alalegislaciéonnacional. Anunciantes, agencias publicitarias e intermediarios
puedensolicitarelacceso a estaslistasy utilizarlas parano colocaranuncios endichos sitios web.
Conelloseprivadeingresos alos proveedores de sitios web que vulnerenelderecho de autory se
protege lareputacion de las marcas anunciadas contra elimpacto negativo de su asociacion con
violaciones delderecho de autor.

:Como se puede resolver un caso de violacion
del derecho de autor sinrecurrir alos
tribunales?

En muchos casos, una forma efectiva de abordar las infracciones es mediante un método alter-
nativo de solucién de controversias, incluidos el arbitraje ylamediacidn. Porarbitraje se entiende
unprocedimiento dirigidoalaadopciondeunaresolucidnvinculante sobre unlitigio porparte de
uno o mas arbitros, personas neutrales que actian al margen del sistemajudicial. La mediacidn,
que puede precederalarbitraje, serefiereaun procedimientonovinculante enelqueuninterme-
diario neutral, elmediador, ayuda alas partes aalcanzarun acuerdo que resuelvala controversia.

Porlo general, el arbitraje y la mediacidén son menos formales, mas breves y menos costosos
que el procedimientojudicial. Unlaudo arbitral resulta mas facil de ejecutarinternacionalmen-
te que una sentenciajudicial. Otraventaja, tanto del arbitraje como de la mediacion, es que las
partes conservan el control sobre el proceso de resolucidon. En consecuencia, el arbitraje y la
mediacidén contribuyen a preservar las buenas relaciones comerciales entre las partes, lo cual
puede serimportante cuando una empresa desea seguir colaborando con la otra parte o ce-
lebrar un nuevo acuerdo de licencia con ella en el futuro. En general es una practica adecuada
incluir clausulas de mediacidn o arbitraje en los acuerdos de licencia. Para obtener mas infor-
macion, véase el sitio web del Centro de Arbitraje y Mediacion de la OMPI: www.arbiter.wipo.
int/center/index.html
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Consigala maxima proteccion para sus
derechos de autor.

EnEl Salvadores posible el depdsito de Derechos de Autor a través de la Oficina de Propiedad

Intelectual, Departamento de Derechos de Autor, esta facultad queda consignado en el arti-

culo 95 delaLey de Propiedad Intelectual. Haga constar una mencidn de reserva del derecho

de autor en sus obras y utilice la gestidn electréonica de los derechos para proteger las obras

digitales. Los pasos y requisitos para depdsito de derechos de autor pueden ser encontrados
en el siguiente enlace: Centro Nacional de Reqgistros (cnr.gob.sv)

De conformidad a la Ley, la entidad encargada del depdsito de Derechos de Autor a partir de la

vigencia de la nueva Ley, serd el Instituto Salvadorefio de Propiedad Intelectual, y la normativa

referente al depdsito se consignaen el articulo 93 de lanueva Ley de Propiedad Intelectual

»

»

»

»

»

Averigle quién es el titular del derecho de autor. Firme acuerdos por escrito con todos sus
empleados, contratistas independientes y demas personas pertinentes enrelacién con la
titularidad del derecho de autor sobre las obras que se creen en suempresa.

Obtenga el mayor beneficio de sus derechos de autor. Estudie la posibilidad de otorgar li-
cencias de sus derechos, enlugar de venderlos. Conceda licencias especificas y restricti-
vas, para adecuar cada una de ellas a las necesidades del licenciatario. Si existe en su pais,
considere la posibilidad de adherirse aun OGC. Compruebe silas herramientas de gestion
enlineadel derecho de autor pueden ayudarle a obtener unrendimiento de sus derechos.

Evite cometerinfracciones. Sisuproducto o servicioincluye material que no sea totalmente
original de suempresa, averigle sinecesita autorizacidn para utilizarloy, encasode que sea
asiy esté disponible, obtenga tal autorizacion. Siestano esta disponible, no use el material.
Nointerfieraenla gestion electrénica delos derechos.

Evite reclamaciones falsas. Trate de evitar la presentacion de reclamaciones falsas contra
usos autorizados de sucontenido o de contenido del cual no posea ustedlos derechos.

Haga respetar sus derechos. Si tiene conocimiento de que su contenido protegido esta
siendo utilizado por terceros de manera que se vulneren sus derechos, considere empren-
deracciones legales. Alternativamente, los intermediarios pueden estar dispuestos a ayu-
darle adetenero prevenirinfracciones o pueden estarobligados porley a hacerlo.
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» Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual. www.wipo.int

» OMPI, Lapropiedadintelectualylasempresas. www.wipo.int/sme/es/

» OMPI, derecho de autor. Derecho de autor y derechos conexos. www.wipo.int/copyright/
es/index.html

» OMPI, Fomentarelrespeto porlapropiedadintelectual. www.wipo.int/enforcement/es/in-
dex.html

» Centrode Arbitraje y Mediacién de la OMPI. https:/www.wipo.int/amc/es/

» Perfiles nacionales de la OMPI. Directorio de administraciones nacionales del derecho de
autor. https:// www.wipo.int/directory/es/

» Publicaciones dela OMPI. https://www.wipo.int/publications/es/index.html

Véase, enparticular:

» Caja de herramientas para los organismos de gestién colectiva. https://www.wipo.int/pu-
blications/es/details.jsp?id=4561&plang=ES

» Coémo ganarse la vida en las industrias creativas (en inglés). https://www.wipo.int/edocs/

pubdocs/en/wipo_pub_cr_2017_1.pdf

» Encuestasinternacionales sobre los gravamenes por derecho de autor. https://www.wipo.
int/publications/es/details.jsp?id=4010&plang=ES

» Encuestasinternacionales sobrelacopiaprivada(eninglés). https://www.wipo.int/publica-
tions/es/details.jsp?id=3257&plang=ES

» Mecanismos de solucién alternativa de controversias utilizados por las empresas en contro-
versias de derecho de autor y contenido en el entorno digital: Informe sobre los resultados
delaencuestadela OMPI-MCST https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4558
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Convenio de Berna paralaProteccion de las Obras Literarias y Artisticas
(Convenio de Berna) (1886)

El Convenio de Bernaes el tratadointernacionalmasimportante en materia de derecho de au-
tor. Proporciona a los creadores, tales como autores, musicos, poetas, pintores, etc., los me-
dios paracontrolarlaformaenque seusansusobras, quiénlohaceyenqué condiciones. Entre
otras cosas, establece laregla del “trato nacional”, segun la cual en cada pais los autores ex-
tranjeros gozan delos mismos derechos que los autores nacionales. Actualmente, el Convenio
estad en vigor en casi todos los paises del mundo. La lista de las partes contratantes y el texto
integro del Convenio estan disponibles en: www.wipo.int/treaties/es/ip/berne/index.html

Convencién Internacional de Roma sobre la proteccion de los artistas intér-
pretes o ejecutantes, los productores de fonogramas y los organismos de
radiodifusion (Convencion de Roma) (1961)

La Convenciéon de Roma establece la proteccion de determinados derechos conexos (afines):
los de los artistas intérpretes o ejecutantes sobre sus actuaciones, los de los productores de
grabaciones sonoras sobre sus grabaciones y los de las emisoras de radio y television sobre
sus emisiones. La lista de las partes contratantesy el texto integro de la Convencidn estan dis-
ponibles en: www.wipo.int/treaties/es/ip/rome/index.html

Acuerdo sobre los Aspectos de los Derechos de Propiedad Intelectual rela-
cionados con el Comercio (Acuerdo sobre los ADPIC) (1994)

Conel finde armonizar el comerciointernacional ala par que una adecuaday efectiva protec-
cion de los derechos de PI, se redactd el Acuerdo sobre los ADPIC a fin de garantizar el esta-
blecimiento de unas normasy principios adecuados respecto a la disponibilidad, el alcance y
elejercicio delosderechosde Plrelativos al comercio. ElAcuerdo también dispone los medios
para exigir el respeto de dichos derechos. El Acuerdo sobre los ADPIC incorpora las disposi-
ciones sustantivas del Convenio de Berna, salvo las relativas alos derechos morales, y de este
modo ofrece indirectamente un medio para hacer cumplir dicho Convenio. El Acuerdo sobre
los ADPIC esvinculante paratodoslos miembros de la Organizaciéon Mundial del Comercio. Su
texto se puede consultaren el sitioweb de dicha Organizacién: https://www.wto.org/spanish/

tratop_s/trips_s/t_agmO_s.htm

Tratado de la OMPI sobre Derecho de Autor (WCT) y Tratado de la OMPI so-
bre Interpretacion o Ejecucion y Fonogramas (WPPT) (1996)

EIWCTy el WPPT se celebraronen 1996 para adaptarla proteccion delos derechos de autores,
artistasintérpretes o ejecutantesy productores de fonogramas alas oportunidadesy desafios
que plantean el advenimiento del mundo digital y elimpacto de Internet.

EIWCT complementa el Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisti-
cas, adaptando sus disposiciones alas exigencias de la era digital.
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Cabe consultarunalistadelas partes contratantesy el texto integro del Tratado en: www.wipo.
int/treaties/es/ip/wct/index.html

EIWPPT se ocupa de los titulares de derechos conexos, siendo su objetivo la armonizacionin-
ternacionaldelaproteccidndeartistasintérpretes o ejecutantesyproductores de fonogramas
enlaeradigital, actualizando determinados aspectos de la Convencién de Roma. No se aplica
alasinterpretacionesy ejecuciones audiovisuales, que estan sujetas al Tratado de Beijing.

Véase unalista de las partes contratantesy el texto integro del Tratado en: www.wipo.int/trea-

ties/es/ip/wppt/index.html

Tratado de Beijing sobre Interpretaciones y Ejecuciones Audiovisuales (2012)

El Tratado de Beijing se ocupa de los derechos de Pl de los artistas intérpretes o ejecutantes
sobre las interpretacionesy ejecuciones audiovisuales. La lista de las partes contratantesy el
textointegro del Tratado estan disponibles en: https://www.wipo.int/treaties/es/ip/beijing

Tratado de Marrakech para facilitar el acceso alas obras publicadas alas
personas ciegas, con discapacidad visual o con otras dificultades para ac-
ceder al texto impreso (2013)

ElTratado de Marrakech establece una serie de limitacionesy excepciones obligatoriasenbe-
neficio de las personas ciegas, con discapacidad visual o con otras dificultades para acceder
al texto impreso, incluida la transmisidn transfronteriza de obras publicadas en formato acce-
sible. Lalista de las partes contratantesy el texto integro del Tratado estan disponibles en:ht-
tps://www.wipo.int/treaties/es/ip/marrakesh/
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