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Estapublicaciénesunaadaptacionalanormativa de Guatemala del documento originario pu-
blicado porla Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI (2023). Expresion crea-

tiva: Introduccion al derecho de autor vy los derechos conexos para las pequeias y medianas

empresas. Ginebra: 10.34667/tind.47322, el cual se ha modificado para responder a la legis-
lacién nacional por la licenciada Cristina Umafa en estrecha colaboracion con el Registro de
la Propiedad Intelectual de Guatemalay la licenciada Flor de Maria Garcia, Consejero ante la
Mision Permanente de Guatemala ante OMC, OMPI, UNCTAD, CCI, FCPB. De acuerdo conlali-
cencia CCBY 3.01GO. La Secretariade la OMPIno asume responsabilidad alguna por la modi-
ficacién o traduccion del contenido original.

Enella se ofrece unaintroduccion al derecho de autory los derechos conexos para directores
de empresasyemprendedores.'Utilizando un lenguaje sencillo, se exponenlos aspectos dela
legislacionylapracticadelderecho de autorylos derechos conexos que afectanalas estrate-
gias comerciales delasempresas.

Muchas empresas dependen del derecho de autory los derechos conexos. Tradicionalmente,
ha sido asiconlas empresas pertenecientes a sectores como laindustria grafica, la editorial, la
musicaly audiovisual (cine y televisidn), la produccion, la publicidad, lacomunicacidny el mar-
keting, la artesania, las artes visuales y escénicas, el disefio y lamoday la radiodifusion. Enlas
ultimas décadas, las empresas que operan en sectores de contenido digital también han ad-
quirido dependencia de una proteccidn eficaz del derecho de autory los derechos conexos.
Porlo tanto, enlapractica, enun dia de trabajo ordinario es probable que los propietarios y los
empleados de la mayoria de las empresas creen o utilicen materiales protegidos por derecho
de autory derechos conexos.

Esta guia estd concebida paraayudaralas pequefiasy medianas empresas (pymes) a:

» entendercdémo protegerlas obras que crean o sobre las que poseen derechos;
» obtenerelmaximorendimiento delosderechos de autoro derechos conexos que poseen,y

» evitarlainfraccion delderecho de autorolos derechos conexos de terceros.

Esta guia ofrece unaintroduccidén exhaustiva al derecho de autory los derechos conexos. Asi-
mismo, se remite a otras publicaciones de la OMPI que pueden descargarse gratuitamente en
www.wipo.int/publications. No obstante, niesta guia nininguna de las fuentes citadas pueden
sustituiraun asesoramiento juridico profesional.

' Nota: Todaslas menciones de cargos o colectivos que se hacen en el presente documento son genéricasencuan-
to al sexo.


https://tind.wipo.int/record/47324?v=pdf
https://tind.wipo.int/record/47324?v=pdf
https://tind.wipo.int/record/47324?v=pdf
http://www/
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:Qué es el derecho de autor?

El derecho de autor confiere a los autores, compositores, programadores informaticos, dise-
fadores de paginas web y otros creadores (todos ellos, designados como “creadores”) pro-
teccidn juridica para sus creaciones literarias, artisticas, dramaticas o de otro tipo (general-
mente designadas como “obras”).

Elderechode autorprotege unaampliavariedad de obras originales, comolibros, revistas, pe-
riddicos, musica, pinturas, fotografias, esculturas, obras de arquitectura, obras de ingenieria,
mapas, croquis y aquellas relativas a la geografia, peliculas, obras teatrales, programas infor-
maticos, videojuegosy bases de datos originales (Art. 44 Reglamento de laLey de Derecho de

AutoryDerechos Conexos).

Lamayorparte delas empresasimprimen folletos o publican anuncios que contienen material (comoimagenes o texto) protegido
porelderecho de autor. Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion al derecho de autory
los derechos conexos paralas pequefiasy medianas empresas”,pp.14.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequenasymedianas empresas”,pp.14.

La legislacion del derecho de autor reconoce al autor de una obra un conjunto variado de dere-
chos exclusivos sobre ella durante un periodo de tiempo limitado, pero en ocasiones muy pro-
longado. Estos derechos permiten al autor controlar el aprovechamiento econémico de su obra
de diversas manerasy percibir una retribucidn. El derecho de autor también confiere “derechos
morales”, que, entre otras cosas, protegen lareputacién del autory surelacién conlaobra.



Expresion Creativa

Los manuales de mantenimientoylas presentaciones pueden estarprotegidosporelderecho de autor.Imagenprocedente de
OMPI(2023), disponible en“Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos paralas pequenasy
medianasempresas”,pp.14

Elderecho de autorpuede utilizarse paraprotegerlas creaciones cotidianas, asicomolaliteratura,
lamusicay el arte. En consecuencia, enla actividad de la mayoria de las empresas se ve afectado
material que puede estar protegido por el derecho de autor. Son ejemplos de ello los programas
informaticos, el contenido de Internet, los catdlogos de productos, texto y representaciones gra-
ficas delas noticias, los manuales de usuario, de reparacion o de mantenimiento de distintos tipos
de equipos,lasobrasartisticasy el texto que contienenladocumentacion, el material publicitario,
los cartelesy las paginas web. En casi todos los paises, el derecho de autor también puede servir
paraprotegerbocetos, dibujos, fotografias, pinturas, grabadosy litografias.

:Qué son los derechos conexos?

En muchos paises, especialmente aquellos en los que el derecho de autor ha evolucionado a
partirde una tradicion de Derecho civil, las expresiones “derechos conexos” o “derechos afines”
serefierenaunambito del Derecho diferente del derecho de autor, sibienrelacionado conél. Es
el caso, por ejemplo, de Alemania, Brasil, la Republica Popular China, Francia e Indonesia. Mien-
trasque el derecho de autoresta concebido paraprotegerlas obras delos autores, los derechos
afines o conexos protegenadeterminadas personas o empresas que desempefianun papelim-
portante enlarepresentacidn, comunicacion o divulgacidn del contenido al publico, esté prote-
gido o no dicho contenido por el derecho de autor. En otros paises, especialmente aquellos en
los que el derecho de autor ha evolucionado a partir de una tradicién de Derecho comun, todos
estos derechos o algunos de ellos se consideran parte del derecho de autor. Es lo que sucede,
por ejemplo, con Australia, los Estados Unidos de América, la India, Nigeria y el Reino Unido. No
obstante, estos paises pueden diferenciar entre distintos tipos de derecho de autor, como el
que protegelas “obras de autor” y el que protege las “obras de empresa”.

.10 -
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En esta guia se utiliza la expresion “derechos conexos” al mismo tiempo, dado que en muchas si-
tuacioneslas normas que rigen los derechos conexos son las mismas que para el derecho de au-
tor, salvo que se indique lo contrario las referencias que en la guia se hagan al “derecho de autor”
también deben entenderse validas paralos derechos conexos; las referencias a “obras” también
se han de entender hechas al objeto de los derechos conexos, y las referencias alos “autores” se
deben considerarvalidas también paralos titulares de derechos conexos.

Los derechos conexos mas comunes sonlos siguientes:

»

»

»

Los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes (p. €j., actores y musicos) sobre sus
interpretaciones. Estoincluye las interpretacionesy ejecuciones en directo o grabadas de
obras artisticas, dramaticas o musicales preexistentes, asi como las declamacionesy lec-
turas en directo de obras literarias preexistentes. Una interpretacion o ejecucion también
puede serde caracterimprovisado, ya sea original o esté basada enuna obra preexistente.

Los derechos delos productores de grabaciones sonoras (o “fonogramas”) en sus produc-
ciones musicales, por ejemplo, cuando se reproducen en un club, se transmiten por strea-
ming o se distribuyen enformato fisico (vinilos, CD, etc.).

Los derechos de los organismos de radiodifusion Deacuerdo a la Ley de Derecho de Autor
Art. 62, se protege la fijacidn de sus emisiones y transmisiones, por ejemplo, de programas
deradioytelevision, yaseapormedios analdgicos o digitales, tanto poraire como, enalgu-
nos paises, por sistemas de cable.

En todos los casos, no es preciso que la obra ejecutada, grabada o emitida por radiodifusién

haya sido previamente fijada en ningun soporte o formato. Puede estar protegida por el dere-
cho de autor o puede serde dominio publico.

Ejemplo
Enelcaso de unacancion, el derecho de autor protege la musica del compository laletra del le-
trista.

Los derechos conexos se aplicarian a:

» lasinterpretacionesoejecucionesdelacancionporunoomasmusicos o cantantes;

» lasgrabacionessonorasdeinterpretaciones o ejecucionesdelacancién, hechasporpro-

ductores;

» las emisiones de interpretaciones o ejecuciones de la cancion que efectien los organis-
mos deradiodifusion,y

» (enalgunos ordenamientos juridicos) las ediciones de la partituray laletra publicadas por
una editorial.
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(En que sentido sonrelevantes para suempresa
el derecho de autor y los derechos conexos?

El derecho de autor protege los elementos literarios, artisticos, dramaticos u otros elemen-

tos creativos de los productos y servicios. Los derechos conexos protegen interpretaciones

0 ejecuciones, uso o reproduccion de fonogramas, fijacion o transmisidén de emisiones segun

los Articulos. 53,58 y 62 Ley de Derecho de Autory Derechos Conexos. El derecho de autory

los derechos conexos permiten a sus titulares impedir que estos elementos (sus “obras”) sean

utilizados por terceros. Porlo tanto, el derecho de autory los derechos conexos permiten ala

empresa hacerlo siguiente:

»

»

»

»

Controlarla explotaciéon comercial de las obras. Las obras protegidas por el derecho de autor
ylos derechos conexos no pueden ser copiadas ni explotadas por terceros sinla previa auto-
rizacidn deltitular delos derechos, ano ser que sea de aplicacion unalimitacion o excepcion.
Esta exclusividad sobre el uso de las obras protegidas por el derecho de autory los derechos
conexos ayuda alas empresas a obtenery manteneruna ventaja competitivaen elmercado.

Generaringresos. Aligual que el propietario de un bien material, el titulardel derecho de au-
torodeunderecho conexo puede utilizar suderecho o cederlo aun tercero mediante com-
praventa,donacion o sucesidnhereditaria. Hay distintas formas de comercializarel derecho
de autory los derechos conexos. Una opcion consiste en realizary vender multiples copias
de una obra protegida por el derecho de autor (p. €j., impresiones de una fotografia) o del
objetodelosderechos conexos(p. ej.,copias de unagrabacién sonora); otraesvender(ce-
der) el derecho de autor o los derechos conexos a otra persona o empresa. Por Ultimo, una
terceraopcion(muchasveces preferible) es concederunalicenciaporelusodelasobras, lo
gue entrafa permitir que otra persona o empresa utilice los derechos de autor o derechos
conexos acambio de una contraprestacion, enlas condiciones pactadas.

Recaudarfondos. Lasempresas titulares de sus propios derechos de autory derechos cone-
x0s (p. €j., una cartera de derechos de distribucion sobre una serie de peliculas) pueden con-
seguir préstamos de instituciones financieras utilizando sus derechos como garantia, de ma-
neraque losinversoresy prestamistas puedan obtener el consiguiente derecho de garantia.

Tomar medidas contra los infractores. El derecho de autory los derechos conexos permiten a
sustitularesemprenderaccioneslegales contratodo aquelqueinvada sus derechos exclusivos
(el“infractor”), afinde obtenerunareparacion. Lareparacion puede consistirenunaindemniza-
cién econdémica, una ordenjudicial (que prohiba, p. €j., reincidir en lainfraccidn), la destruccion
delas obrasinfractoras o elreembolso delos honorarios de abogados. El articulo 134 terinciso
a)delaleydederechodeautoryderechos conexosde Guatemala, estipulalaadecuadaindem-
nizacion al titular del derecho por el dafo sufrido como resultado de la infraccién. En algunos
paises se pueden imponer sanciones penales a los infractores dolosos del derecho de autor.
También puede existirla posibilidad de actuarlegalmente contra quien ayude a otros acometer
lainfraccionproporcionandoleslos medios paraello.
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» Utilizar obras de terceros. Utilizar una obra con fines comerciales en virtud del derecho de
autor o de derechos conexos de terceros puede incrementar larentabilidad de unaempre-
sa, incluida suimagen de marca. Por ejemplo, reproducir misica enunrestaurante, unbaro
latienda de un aeropuerto hace mas satisfactoria la experiencia de los clientes que utilizan
unservicio o visitan un establecimiento comercial. Sin embargo, enla mayoria de los paises
esta utilizacion de lamusicarequiere unalicencia, ano ser que sea de aplicacionunalimita-
cidn o una excepcion (ver mas informacion). Es importante entender el derecho de autory

los derechos conexos para saber cuando se precisa una licenciay cdmo conseguirla. Ob-
tenerunalicencia por parte del titular del derecho de autor o los derechos conexos cuando
se necesita evitara conflictos, que pueden desembocar en juicios potencialmente largos,
carosyderesultadoincierto.

:Como se obtienen el derecho de autory los
derechos conexos?

En Guatemalala Ley de Derecho de Autory Derechos Conexos (Decreto nimero 33-98) es la nor-
ma aplicable que regulala proteccién del derecho de autory de los derechos conexos que tienen
los artistas intérpretes o ejecutantes, los productores de fonogramas y los organismos de radio-
difusion. También se encuentraregulada por el Reglamento de la Ley de Derecho de Autory Dere-
chos Conexos (Acuerdo Gubernativo No. 233-2003), convenios internacionales sobre la materia,
incluso Tratados de Libre Comercio han modificado las normas de la materiay otros acuerdos co-
merciales suscritos. Existen grandes diferencias entre las legislaciones de los distintos paises en
esta materia, porlo que es aconsejable consultar la normativa nacional aplicable antes de tomar
importantes decisiones comerciales que afecten a los derechos de autor o derechos conexos,
también puede sernecesario el asesoramiento juridico de un profesional acreditado.

Sin embargo, muchos paises han suscrito importantes tratados internacionales que han
permitido alcanzar una considerable armonizacidn internacional del derecho de autory los
derechos conexos. El anexo 2 contiene una lista de los principales tratados internacionales
existentes en este ambito.

Gracias a estos tratadosinternacionales, en grannimero de paises la proteccién delderecho de
autory los derechos conexos se hace efectiva sin formalidad alguna, como puede ser una exi-
gencia de registro, el depdsito de copias de la obra, la emisidn de una mencion de reserva del
derecho de autor o el pago de una tasa. En Guatemala el goce y ejercicio del derecho de au-
tory derechos conexos no estan supeditados a la formalidad de registro o cualquier otray son
independientes y compatibles entre si. Las obras gozan de proteccion en cuanto se crean. No
obstante, para que una obra esté protegida deben superarse ciertos umbrales. En materia del
derechode autor,elmasimportante es que laobrahade serunacreacionintelectual original. Por
elderechode autorqueda protegida exclusivamente laformamediantelacuallasideasdelautor
sondescritas excplicadas oincoporadas alas obras. El titulo de una obra que se encuentre pro-
tegido no podra ser utilizado porun tercero, amenos que por su caracter genérico o descriptivo
enrelacion con el contenido de aquellas, sea una designacién necesaria.

13-
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:.Hay otras vias juridicas para protegerla
propiedad intelectual?

Dependiendo delanaturaleza delnegocio, también puede serposible utilizar alguno de los si-
guientestipos de derechos de propiedadintelectual (Pl) para proteger susintereses:

»

»

»

»

»

Marcas. La marca confiere exclusividad sobre un signo (palabra, logotipo, color o combinacidn
de estos) que sirve para diferenciarlos productos o servicios de unaempresade los de otras.

Disefios (dibujos y modelos) industriales. La exclusividad sobre las caracteristicas orna-
mentales o estéticas de un producto se puede obtener mediante los disefios industriales
(conocidos también como “patentes de disefio” en algunos paises).

Patentes. Las patentes pueden proteger las invenciones que, entre otros requisitos, pre-
sentenun grado suficiente de novedad, actividad inventiva y aplicacionindustrial.

Secretos comerciales. La informacidn que tenga un valor comercial puede protegerse
como secreto comercial siempre que se hayan adoptado medidas razonables para mante-
ner suconfidencialidad.

Competencia desleal. Esta legislacion puede permitir actuar contra las practicas comer-
ciales desleales deloscompetidores. La proteccidon contralacompetencia desleal confre-
cuenciatambién confiere cierta proteccion adicional contra la copia de diversos aspectos
de los productos cuando no sea posible recurrir a otros tipos de derechos de Pl. Aun asi, la
proteccién que proporcionan otros derechos de Plnormalmente es mayor que la que existe
contralacompetencia desleal.

En ocasiones se utilizan simultanea o sucesivamente distintos derechos de Pl para proteger el
mismo material. Porejemplo, aunque las obras relacionadas con Mickey Mouse generalmente es-
tan protegidas por el derecho de autor, en muchos paises laimageny el nombre de Mickey tam-
bién estan registrados como marcas. En funcion de la normativa nacional sobre la duracion de la
proteccion, el derecho de autor relativo alas obras enlas que aparece Mickey terminarad expiran-
do, sinolo hahecho ya(para obtener mas detalles sobre la duracion de la proteccion, ver mas in-
formacion). Sinembargo, mientras suregistro siga siendo valido enun pais, lamarcapermanecera
protegida de forma indefinida. Es importante sefialar que la legislacion dederecho de autory la
de marcas protegen frente a usos diferentes, y una utilizacion puede vulnerar un derecho de autor
pero no constituirunaviolacion de marca, y alainversa.

.14 .
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Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en“Expresidon creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequenasymedianas empresas”,pp.18

.15 .
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:Que tipos de obras estan protegidos por el
derecho de autor?

Enlamayoriadelos paises, lahistoriadelderecho de autorse caracteriza porlaampliaciongra-
dualdelostiposdeobrassusceptibles de proteccion. Algunos paises establecenuna “listace-
rrada” de las categorias de obras que protege la legislacion nacional de derecho de autor. En
ellos, siuna obra no pertenece a ninguna de las categorias de lalista, no puede estar protegi-
da.Es mas frecuente el caso en que lalegislacion de derecho de autor se basa en definiciones
abiertas del concepto de “obra”, amenudo complementadas por listas no exhaustivas de ca-
tegorias de obras susceptibles de proteccién. En Guatemala, laLey de Derecho de Autory De-
rechos Conexos enumeraunalistade obrasilustrativay no exhaustiva (Articulo15)y se extiende
su protecciénalas obrasconocidas comolas que seancreadas en el futuro. En cualquier caso,
lostipos de obras que protege elderecho de autorsuelenserampliosyrelativamente flexibles.
Enlamayoria delos paisesincluyenlos siguientes:

» obras literarias (p. €j., libros, revistas, periddicos, fichas técnicas, manuales de instruccio-
nes, catdlogos, tablasyrecopilaciones de obras literarias);

» obras o composiciones musicales, incluidaslasrecopilaciones;

» obrasdramaticas(p. €j., obras teatrales, cinematograficas, televisivas o radiofénicas);

» obrasartisticas o de artesvisuales(p. ej., dibujos, pinturas, esculturas, obras de arquitectura
y edificios, dibujos animadosy material grafico informatico);

» obrasfotograficas (tanto en papel como enformato digital);

» obrascoreograficas (p. €j., obras de danza);

» programasinformaticos, incluido el software

» algunostipos de bases de datos

» mapas, globos terrdqueos, graficos, diagramas, planosy dibujos técnicos;
» anuncios publicitarios, textos comercialesy lapropaganda comercial;

» obras cinematograficas o audiovisuales, incluidaslas de animacidn, los programas de tele-
visionylos difundidos porInternet;

» videojuegos,y

» enalgunos paises, las obras de arte aplicadas (como la joyeria artistica, el papel pintado y
las alfombras)

Con la excepcidén de una conocida resolucién judicial neerlandesa que concedid proteccion
de derecho de autor al olor de un perfume,? generalmente se admite que los sabores y olores
no estan protegidos porelderecho de autor.

2Koelman, ProfessorK.(2006). Elderecho de autorante los tribunales: sel perfume como expresidn artistica? Revis-
tadela OMPI. Disponible en:https://www.wipo.int/wipo_magazine/es/2006/05/article_O001.html
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Lamusica, los mapasy las peliculas pueden estar protegidos porelderecho de autor. Imagen procedente de OMPI(2023),
disponible en “Expresidn creativa: Introduccional derecho de autorylos derechos conexos paralas pequefasy medianas
empresas’,pp.20

Es importante recalcar que los tipos de obras reconocidas por el derecho de autor no siem-
pre se corresponden conlos artefactosy demas objetos que generalmente identificamos con
el resultado de la creatividad. Ademas, un mismo objeto puede abarcar varias categorias de
obras. Por ejemplo, un libro puede contener una obra literaria en forma de novela, ademas de
obras artisticas o fotograficas en forma de ilustraciones o portada. También pueden entrar en
juego los derechos conexos sobre los derechos de los actores que intervengan en la version
de audiolibro, o los derechos de los productores de dicho audiolibro. La adaptacidn cinema-
tograficadellibrotambién dardlugaralaadicionde mas categorias de derechos. Unexcelente
ejemplo delacomplejidad que puede llegar a producirse lo proporcionan los videojuegos.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccién alderecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas’,pp.20

Los videojuegos normalmente combinan varios tipos de obras, como software, texto, historiasy
personajes, animacion y otras obras artisticas, video y musica. Por si mismo, cada uno de estos
elementos puede sersusceptible de proteccion por el derecho de autor, siempre que cumplalas
condiciones paraello. Elresultado es o que se puede llamar “proteccion distributiva de los dere-
chos de autor”; una proteccion diferente para cada uno de los elementos del videojuego. Asi se
reconoce en el tratamiento legal de los videojuegos en muchos ordenamientos juridicos, como
Brasil, Egipto, los Estados Unidos de América, India, Japdn, Reino Unido, Singapur, Sudafricay la
UnionEuropea. Los derechos conexostambiénpuedenprotegerlasaportacionesdelosintérpre-
tes o ejecutantes que, en su caso, aparezcan en las grabaciones sonoras o peliculas utilizadas en
unvideojuego, asicomo de los productores de estas.

.18 -



Expresion Creativa

Ademas, el propio videojuego puede serobjeto de proteccion por el derecho de autor. Enlos or-
denamientos juridicos que utilizan definiciones abiertas del concepto de “obra” (como la Unidn
Europea, BrasilolaRepublicade Corea), estono generadudas, sibienla clasificaciéndeunvideo-
juego dentro de un determinado tipo de obra (p. €j., software, obra audiovisual, etc.) puede tener
consecuenciaslegales(p. ej., puede afectaraladuraciéndelaprotecciéon delderecho de autor, a
la titularidad de los derechosy al tipo de actos que vulneran estos derechos).

Laprotecciondelvideojuego ensiresulta mas problematica en paises cuyas legislaciones de de-
recho de autor establecen “listas cerradas” de categorias protegidas de obras. En estos casos,
una solucién consiste en considerar que los videojuegos estan comprendidos enuna de esas ca-
tegorias. Eslo que sucede, porejemplo, enlalndiayKenia, que tratanlosvideojuegos como obras
cinematograficas. Enla medida en que las personas reconocidas enlalegislacion nacional como
coautoras de obras audiovisuales o cinematograficas -normalmente, quienes figuran como di-
rectores, guionistas o compositores (principales) de la banda sonora original- no son necesaria-
mente las mismas que participan en el desarrollo de los videojuegos, esta solucion no siempre
pareceiddnea (véanse mas detalles sobre la paternidad del derecho de autorenla pagina 50). De
otra manera, quiza no sea posible la proteccién del videojuego en si. Por ejemplo, el Reino Unido
noreconoce unconcepto de obraaudiovisual o cinematograficaensulista cerrada de obras sus-
ceptibles de proteccion. También ha rechazado proteger los videojuegos como “obras dramati-
cas’, al considerar que no cumplen el requisito de unidad suficiente que les permita serrepresen-
tados ante el publico: antes bien, la secuencia de imagenes que se muestran en la pantalla difiere
deunapartida aotra, aunque eljugador sea el mismo.

En casi todos los ordenamientos juridicos, el softwareen que se basa un videojuego se protege
como obra literaria. Esto merece atencion, debido al frecuente uso en el sector de lo que se co-
noce como “middleware” o programaintermedio, un software flexible y reutilizable desarrolladoy
comprobado porun proveedor externo. Este software se puede utilizar como base técnicade un
videojuego, pudiendo asisercompartido pormultiplesjuegos. Porejemplo, los popularesjuegos
Civilizaton VIy Fortnite ofrecen a los usuarios experiencias muy diferentes, pero estan basados
en el mismo coédigo fuente de middleware: DirectX 12. Los desarrolladores de videojuegos que
recurranaeste software de terceros generalmente solo serantitulares del derecho de autorsobre
el cédigo individualizado que hayan escrito por encima del middleware, de modo que no podran
ejerceracciones contra quienes copien este ultimo.

Es preciso sefalar que el derecho de autorno protege lasideas enlas que se basa unvideojuego.
Porlo tanto, una empresa que haya desarrollado, por ejemplo, unjuego de billar enlineano podra
impedir que otros creen también sus propios juegos de billar en linea. En la medida en que las si-
militudes en la apariencia del juego en la pantalla (los resultados que se ven en la pantalla) sean
atribuibles alanaturaleza deljuego, no existird violacién alguna delderecho de autor, porelmismo
motivo porelque elhecho de que dos pastelestenganelmismo sabornosignificaquelarecetade
uno seaunacopiadelarecetadelotro. Porel contrario, tales resultados pueden constituirscénes
a faire o clichés de género, elementos habituales sobre los que no cabe hacer valerderechos de
autor. Esto significa que videojuegos muy sencillos (porejemplo, losjuegos de naipes) que carez-
can de elementos audiovisuales o argumentos originales solo pueden aspirar a la proteccion del
software subyacente.

Enlos Ultimos afios se han hecho muy populares los “deportes electrénicos”, competiciones me-
diante videojuegos, a menudo en torneos de multijugador en los que participan jugadores pro-
fesionales, ya sea con caracterindividual o en equipo. Estos torneos pueden grabarse y emitirse
porradiodifusiéon o comunicarse porotros medios al publico, o se pueden poneradisposiciondel
publicoenlineaparasutransmisionendirecto. Elauge delos deportes electronicos afade nuevas
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categorias de derechos para los productores y organismos de radiodifusion y suscita la cuestion
de silos jugadores o comentaristas pueden considerarse autores a efectos del derecho de au-
tor o intérpretes a efectos de los derechos conexos. La necesidad de unos derechos claros para
la explotacion comercial de estos eventos hace aun mas urgente dar una respuesta definitiva ala
cuestiondessilosvideojuegosylos elementos que los conforman son susceptibles de proteccidn
porderecho de autor.

Proteccionde los programas informaticos

Trasunintenso debate enlos afios setentay ochenta, actualmente existe un consenso internacional
en que los programas informaticos pueden estar protegidos por el derecho de autor. Esta conclu-
sion se halla firmemente arraigada en las disposiciones del Tratado de la OMPI sobre Derecho de
Autor (WCT), adoptado en 1996, que exige que los programas informaticos estén protegidos como
“obrasliterarias”. Esto esasino solo conlasinstruccioneslegibles porelserhumano (codigo fuente),
sino también las binarias legibles por maquina (cédigo objeto). Es importante tener en cuenta que
alos programas informaticos se les aplican las mismas condiciones de proteccion que a cualquier
otra obra. En consecuencia, solo disfrutaran de proteccion del derecho de autor si son originales,

conforme al nivel de originalidad exigido enlalegislacidon nacional de derecho de autor.
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Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion al derecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”,pp. 22

Cabe observar que el derecho de autorno protege lasideas enlas que se basa una obra. En conse-
cuencia, lasfunciones, sistemas, procedimientos, procesos, algoritmosy métodos operativos o 16-
gicautilizada enlos programas no son susceptibles de proteccién por el derecho de autor. De igual
manera, los lenguajes de programaciony el formato de los archivos de datos utilizados en los pro-
gramas generalmente se entienden excluidos del alcance del derecho de autor. También se han de
distinguir los programas informaticos de otros elementos conexos. Por ejemplo, algunos érganos
jurisdiccionales han declarado que una interfaz grafica de usuario (IGU), es decir, una interfaz que
permite al usuario interactuar con un programa informatico, no constituye en siun programa, porlo
que no es susceptible de proteccidén como obraliteraria. Sinembargo, una IGU puede acceder a tal
proteccion como obra artistica, porejemplo, sies suficientemente original. Enlaslegislaciones que
exigen fijacion, deberia ser suficiente el registro de lalGU en codigo informatico.

La exclusion de la proteccion del derecho de autor parala funcionalidad de un programa informati-
co puede tenerimportantes consecuencias practicas, pues el valor econémico de los programas
viene dado en gran medida porlos fines funcionales paralos cuales han sido escritos. Sinembargo,
enelmercado del softwarehay que teneren cuentalaincidencia enlos plazos de entrega, de modo
que la proteccidn por derecho de autor del codigo fuente y del cédigo objeto puede permitir alos
productoresampliarel periodo durante elcual pueden obtenerunaventajasobre los competidores.
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Obviamente, en casos de copia literal o de distribucion no autorizada de copias de un programain-
formatico, rara vez serd necesario considerar la cuestion de silas posibles similitudes constituyen
expresion (protegida porelderecho de autor) o funcidn (no protegida por el derecho de autor).

Aparte delderecho de autor, distintos elementos del programainformatico también pueden estar
protegidos porotros campos del Derecho.

» Enalgunos paises, los elementos funcionales del programa pueden estar protegidos por
patentes, si se dan ciertas condiciones. En otros, todos los tipos de programas informati-
cos estan expresamente excluidos del dmbito de aplicacidon de las patentes.

» Tambiénesuna practicacomercial comun tratarcomo secreto comercial el cédigo fuente
delos programasinformaticos.

» Algunas caracteristicas creadas porlos programas informaticos, como los iconos que apa-
recenenlapantalla, enalgunos paises pueden estar protegidas como disefios industriales.

» Losacuerdos sometidos al Derecho contractual proporcionanunaforma esencial de pro-
teccion juridica paralos programas informaticos, complementando o incluso sustituyen-
do los derechos de PI. Esta proteccion adicional mediante contratos, como por ejemplo
los contratos de licencia, en ocasiones se denomina “super-copyright”.

» Enalgunos paises, elDerecho penal ofrece proteccion adicional contralas violaciones del
derecho de autor, incluido el software.

M3s alla de la proteccidn legal, como sucede con otros tipos de obras protegidas, otra forma de
proteger el software es la propia tecnologia; por ejemplo, mediante programas de bloqueo de
acceso y métodos de cifrado. Esto permite a los productores labrarse su propia proteccion ex-
trajuridica. La proteccion contrala elusion de medidas tecnoldgicas de proteccion muchas veces
estdincorporadaenlalegislacionnacional de derecho de autor.

Cadaunadelas mencionadas medidaslegalesytecnoldgicas para proteger el software tiene sus
ventajasy desventajas. La proteccion del software informatico con el derecho de autor:

» norequiereregistro;
» porlotanto,nosupone ungasto;
» tieneunaduracion prolongada;

» noseextiende alasideas, sistemas, funciones, procedimientos, procesos, algoritmos, méto-
dos de operacion o la Iégica utilizada en el software; sin embargo, estos elementos pueden
estarprotegidos porpatentes o por el tratamiento del programa como secreto comercial,y

» porlotanto, solo puede proporcionaruna proteccion limitada que cubrala forma particu-
laren quelasideasincorporadas al software se expresan enun determinado programa.

En muchos paises, el material preparatorio del disefio de un programa informatico también esta

protegidojunto con el propio programa.

Es preciso sefalar que, aunque con frecuencia los términos se usan indistintamente, la legisla-
cionnacional en ocasiones diferencia entre “programas informaticos” y “software”, de modo que
aquellos incluyen los programas incorporados en el hardware. Unos y otros son susceptibles de
proteccion porel derecho de autor.

Proteccion de las bases de datos

Unabase de datos esuna coleccion de informacion que ha sido compiladay organizada sistema-
ticamente para facilitar su acceso y andlisis. Puede presentarse en papel, formato electrénico u
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otros formatos. La normativa de derecho de autor es el principal medio de proteccion juridica de
las bases de datos. Sin embargo, no todas las bases de datos estan protegidas por derecho de
autor, einclusolas que lo estan pueden gozar solo de una proteccion limitada.

» Enlamayoriade los paises, el derecho de autor sdlo protege las bases de datos sisu con-
tenido esta seleccionado o dispuesto de talmaneraque presenten suficiente originalidad.
Aligual que sucede con el software, asilo exige el WCT. El grado de originalidad requerido
varia de un pais a otro, pero en la mayoria de los paises las bases de datos que estan or-
ganizadas conforme areglas basicas (p. €j., por orden alfabético o cronolégico, como un
directorio telefonico o una guia de television) no cumplen el requisito de originalidad. Un
ejemplo de base de datos que se consideraria original en la mayoria de los paises es una
antologia de cuentos, de poesia o de ensayos.

» En algunos paises, principalmente Estados miembros de la Unién Europea, las bases de
datos no originales estan protegidas por un derecho sui géneris (derecho comparable al
derecho de autor, pero distinto de este) llamado “derecho sobre las bases de datos”. Esto
permite alosfabricantes de bases de datos demandarasus competidores siextraenyreu-
tilizan todalabase de datos o una parte sustancial (cuantitativa o cualitativamente) de ella,
siempre que hayan efectuado una inversion sustancial (cuantitativa o cualitativamente)
paraobtener, verificar o presentar el contenido.

Es posible la proteccion acumulativa de una base de datos tanto por el derecho de autor como
por el derecho sui géneris, sise cumplen las condiciones de cada uno de ellos. Cuando una base
de datos esta protegida por el derecho de autor, esta proteccion solo se extiende a la forma de
selecciony presentacion de la base de datos, y no a su contenido, que puede gozar o no de pro-
teccionespecificadelderecho de autor. También es posible la proteccién adicional al margen del
derecho de autor, porejemplo, porlalegislacion en materia de competencia desleal.

:Quée requisitos debe reunir una obra para ser
susceptible de proteccion?

Paraaccederalaprotecciénde derecho de autor, una obra tiene que ser original. Una obra original
hade ser“originaria” delautor, es decir,debe habersido creada poreste de formaindependientey
no copiadadelaobrade untercero o de material de dominio publico (ver mas informacion).

Ladefinicion exactadelaoriginalidad a efectos de derecho de autor difiere de un pais a otro. Asi,
en funcién del derecho nacional, crear una obra original puede implicar un “grado minimo” o un
“apice” de creatividad, esfuerzointelectual, creacionintelectual propia (personal), caracterindi-
vidual o simple habilidad, trabajo y esfuerzo. La ley guatemalteca no define el término “original’,
unicamente ala obra “originaria” como la creacién primigenia. En cualquier caso, una obra goza
de protecciénde derecho de autor conindependencia de su mérito o efecto creativo/estético.

Por lo tanto, el derecho de autor también puede proteger (aungque no siempre), por ejemplo,
las etiquetas del envase, las recetas, las guias técnicas, o dibujos de ingenieria, asi como los
dibujos, pongamos, de unnifio de tres afios.
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Losbocetosydibujos técnicos paraobras de arquitectura, articulos de ingenieria, mdquinas, juguetes, prendas de vestir, etc.,
tambiénpueden estarprotegidos porelderecho de autor.Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa:
Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos paralas pequefasy medianas empresas’,pp.20.

Entodoslos casos, laoriginalidad se refiere ala expresién del autor,y no alaidea subyacente.

En funcién del pais, también se puede exigir que la obra esté fijada en un soporte material, es
decir, incorporada en un medio. En Guatemala, se protege la forma mediante la cual las ideas
del autor son descritas, explicads, ilustradas o incorporadas a las obras y para su inscripcién
y depdsito deben de ser fijadas en un soporte material. De ser asi, generalmente se aceptan
tanto medios fisicos como electronicosy digitales. Elhecho de que una obraenformato digital
solo pueda serleida poruna computadora,por consistir solamente en ceros y unos,no afectaa
su posible proteccidn por el derecho de autor. Por ejemplo, una obra puede estar fijada por es-
critoen papel, almacenadaenundisco, pintadaenunlienzo o grabadaenunacinta. Enlos paises
donde se exige lafijacidn, no se protegen las obras coreograficas improvisadas, los discursos ni
las actuaciones musicales que no hayan sido escritas o grabadas. Si se requiere la fijacién, esta
puede llevarla a cabo tanto el propio autor como otra persona.

El derecho de autor protege las obras publicadas y las no publicadas.

;Qué aspectos de una obra no estan
protegidos por derecho de autor?

» ldeas o conceptos. Lalegislacion de derecho de autor solo protege la forma en que se ex-
presa el propio autor. No protege las ideas subyacentes, los conceptos, descubrimientos,
modos de funcionamiento, principios, procedimientos, procesos, formulas o sistemas, in-
dependientemente de laformaen que se describanoincorporenenunaobra. Poreste mo-
tivo, generalmente se entiende que elderecho de autorno protegelos saboresnilos olores.
Los conceptosylos métodos parahaceralguna cosano estan sujetos al derecho de autor.

.23.
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Unprincipio fundamental de lalegislacion de derecho de autoreslallamada “dicotomia idea-expresion”, segunla cuallas ideas no
estanprotegidas porelderecho de autor, pero silo puede estarla expresionindividual de unaideaporelautor.Imagenprocedente
de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccidn al derecho de autory los derechos conexos paralas pequefiasy
medianas empresas”,pp.27

Ejemplo

Su empresa tiene el derecho de autor sobre un manual de instrucciones que describe la forma de
elaborarcerveza. Elderecho de autor sobre el manualle permitira prohibir que otros copienlacom-
binacién de las palabras de que consta el manual y las ilustraciones utilizadas. Sin embargo, no le
otorgard el derecho aimpedir que los competidores: a) utilicen la maquinaria, procesos y métodos
de mercadotecniadescritos enelmanual, nib) escriban otro manual sobre elaboracidon de cerveza.

» Hechos oinformacidn. El derecho de autor no protege los hechos nilainformacioén, ya sean
cientificos, histéricos, biograficos o noticias, pero puede proteger la forma en que se ex-
presen, seleccionen o dispongan.

Ejemplo

Una biografia comprende multiples hechos de la vida de una persona. El autor puede haber de-
dicado mucho tiempo y esfuerzo a descubrir aspectos de lavida de una persona que antes no se
conocian. Sinembargo, otras personas tendranderecho autilizaresos hechos siempre queno co-
pienlaformaconcretaenque se hayan expresado.

Elarticulo 69 delaleyde Derecho de Autorde Guatemala especificaque eslibrelapublicacionde
retratos o fotografias siempre que no suframenoscabo al prestigio oreputaciéondelas personasy
que tal publicaciénnovayaencontradelamoral olasbuenas costumbres.

» Los nombres, titulos, esléganes y otros lemas publicitarios normalmente se excluyen de la
proteccion por derecho de autor, aunque algunos paises pueden protegerlos si presentan
suficiente originalidad. Aunque esto significa que el nombre de un producto o un eslogan
publicitario generalmente no estara protegido por derecho de autor, puede estar protegi-
do porlanormativa de marcas o por la de competencia desleal. En otros casos, la protec-
cion puede ser acumulativa. Por ejemplo, un dibujo o un grabado o litografia puede estar
protegido porderecho de autory porlanormativa de marcas, sise cumplenlosrespectivos
requisitos de tal proteccion.

» Algunas o todas las obras oficiales del Estado (como copias de leyes o sentencias judicia-
les) no estan protegidas porderecho de autor en algunos paises (ver mas informacion).
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» Obras de las artes aplicadas. En algunos paises, la proteccion de derecho de autor no se
aplicaalasobrasdelasartesaplicadas. En Guatemalalaley de Derecho de Autorsiprotege
tanto alas obras de bellas artes como dibujos, pinturas, escuturlas, grabados y litografias;
como alas obras de arte aplicadoylas define como aquellas creaciones artisticas con fun-
ciones utilitarias o incorporadas enun articulo o un bien util, ya sean una obra de artesania o
producidas en escala industrial. Adicionalmente, el aspecto de la obra puede estar prote-
gido por la legislacion sobre disefios industriales. La Ley de Derecho de Autory Derechos
Conexos establece que: “Las obras de arte creadas para fines industriales también estan
protegidas por esta ley en cuanto a contenido artistico.” En Guatemala, puede existir una
superposicion derégimenesy laproteccion de los disefios industriales no excluye niafecta
la proteccidon que puidera proceder conforme alas normas de derechos de autor.

Las obras de las artes aplicadas (en ocasiones llamadas “obras de artesania artistica”) son obras
de arte utilizadas con fines practicos como productos cotidianos y Utiles. Son ejemplos tipicos la
joyeria, laslamparas ylos muebles. Se utiliza este concepto en contraposicion alas “bellas artes”,
porlas que se entiende la produccién de objetos sin utilidad practicay cuyo Unico fin es de atrac-
cion estética o estimulacion intelectual. Asi pues, las obras de las artes aplicadas son de doble
naturaleza: pueden considerarse creaciones artisticas, pero también sirven a un fin practico. Esto
las situaenellimite entre lalegislacion de derecho de autoryladelos disefiosindustriales. La pro-
teccion que se confiere alas obras de las artes aplicadas difiere notablemente de un pais a otro.
Mientras que en algunos puede aplicarse la proteccion de los disefios industriales acumulativa-
mente, no siempre es asi. Por lo tanto, es aconsejable consultar a un experto nacional en Pl para
asegurarse de lasituacion en el pais concreto.

:.Que proteccion confiere el derecho de autor?

El derecho de autor confiere dos conjuntos o paquetes de derechos. Los derechos patrimo-
niales que protegen los intereses econdmicos de su titular, y los derechos morales protegen
los derechosnoecondmicosdelautor,comosuvinculaciénconlaobraysuintegridad creativa.

Los derechos patrimoniales otorgan al titular del derecho de autor el derecho exclusivo a autorizar
oprohibirdeterminadosusos de unaobra. Esto significaque nadie puede ejercerdichos derechos
sin la autorizacién del titular. El alcance de estos derechos, asi como sus limitaciones y excepcio-
nes, variaenfunciéndeltipo de obraydelalegislacidon de derecho de autornacional aplicable. Los
derechos patrimoniales no se limitan al mero “derecho a copiar”, sino que comprenden diversos
derechos dirigidos aimpedir que otros se aprovecheninjustamente de una obra creativa.
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Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccién alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefasymedianas empresas”,pp. 28

Los distintos paises establecen diferentes listas de derechos patrimoniales exclusivos. Como
quiera que se describan o clasifiquen estos derechos, la mayor parte de los paises confiere al
titular delderecho de autorlos siguientes derechos exclusivos:

» Reproduccidn (es decir, creacion de “copias”) de la obra de diversas maneras. La repro-
duccién comprende, por ejemplo, la copia de musica enun CD, la fotocopia de un libro, la
descargade un programa informatico, la carga de una canciénenlared, la digitalizacion de
una fotografiay sualmacenamiento en un disco, el escaneo de un texto, laimpresidon de un
personaje de dibujos animados en una camiseta, laincorporacion de parte de una cancién
en una nueva cancion o la copia por impresion en 3D de una escultura. Este es uno de los
derechos méasimportantes que otorga el derecho de autor.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en“Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequenasymedianas empresas”,pp. 28
» Distribuciénde copiasdeunaobraal publico(“derecho de primeraventa”). Este derecho per-
mite al titular de una obra prohibir que otros vendan o transmitan de otro modo la propiedad
de copias de la obra. En la mayoria de los paises existe unaimportante excepcion al derecho
de distribucion, conocida como “doctrina de la primera venta” o “principio de agotamiento”.
Conforme a esta excepcion, no existe derecho de distribucion mas alla de la “primera venta”
u otra transmision de la propiedad de una copia determinada. Asipues, el titular del derecho
de autorsolo puede controlarelmomentoylas condiciones de esta primeraaccion. Después
deella, se considera que el derecho se ha “agotado”, de manera que el titular del derecho de
autor carece de todo poder de decision sobre laforma en que se distribuya después la copia
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concreta en el pais de que se trate. Es importante sefialar que, aunque el comprador puede
revender o regalar la copia, no puede hacer copias de ella ni realizar ninguna otra accién que
corresponda alos derechos exclusivos deltitular (p. €j., cargarla enlared).

El derecho de primera ventay las copias digitales

El principio de primera venta o de agotamiento no es facilmente aplicable alas copias digitales de
obras, como los libros electrénicos o los archivos de audio digitales. Esto se debe a que lareventa
de tales copias generalmente implica la creacion de una nueva copia, pudiendo el propietario ori-
ginalretenerla suya. Dado que los derechos de reproduccion no estan sujetos alaregla del agota-
miento, aunquelacopiatransferidano eslaqueinicialmente se vendidyenlacual, portanto, se ago-
t6 elderecho de distribucion, los titulares del derecho de autor pueden mantener el control sobre la
reventa de copias digitales “usadas” de sus obras. En consecuencia, la doctrina de la primera venta
generalmente no se consideravalida paralas copias digitales: no existe “agotamiento digital”.

Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion al derecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”, pp. 29

En muchos paises existe un intenso debate acerca de la necesidad de revisar la doctrina de la pri-
mera venta para que comprenda las copias digitales. Uno de los argumentos es que, mientras que
las copias fisicas se deterioran con el uso, de manera que las copias de segunda mano suelen ser
menos atractivas que las nuevas, no sucede asi con las copias digitales. Asimismo, es mucho mas
facil organizarla ulterior venta por Internet de copias digitales usadas que la venta de copias fisicas
de segunda mano. Esta realidad invita a limitar la aplicacién de la doctrina de la primera venta a las
copias tangibles de obras; admitir un mercado de copias digitales usadas podria resultar mucho
mas lesivo paralosintereses delos titulares del derecho de autor que admitirun mercado de copias
de segunda mano tangibles. Almismo tiempo, entre las posibles soluciones estariala utilizacion de
instrumentos técnicos para garantizar que solo puedarevenderse una copia “usada” delaobra.

Algunos paises sireconocenuna aplicacionlimitada de ladoctrinadelaprimera copiaalas copias
digitales, almenos en determinadas circunstancias. Por ejemplo, en la Unidn Europea se permite
lareventadelicencias paraelusode software descargado denternet, silalicenciase haconcedi-
doacambiodeunprecioyporuntiempoilimitado.

Dadaslas complicaciones que rodean los aspectos juridicos, siempre que la estrategia de laem-
presaincluyalareventade copias digitales se ha de consultaraun profesionallocal de laPI.
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Importacidony exportacion de copias de sus obras o de fonogramas legalmente fabricadas
ylaimportaciény exportacion de copias fabricadas sin su consentimiento.

Arrendamiento de copias de una obra al publico “Arrendar” generalmente significa poner
copias deunaobraadisposicion del publico parasuuso durante un periodo de tiempo limi-
tadoacambiode unatasauotracontraprestaciénecondmica.Porlo tanto, debe distinguir-
se de los actos de préstamo publico, que no se realizan a cambio de una contraprestacion
econdmica. Enalgunos paises, elderecho de alquiler solo se aplica a ciertos tipos de obras,
como las cinematograficas, las musicales olos programasinformaticos. En el caso de estos
ultimos, el derecho puede no existir si el propio programa no es el objeto principal del alqui-
ler,como sucede, porejemplo, conlos programas informaticos que controlan el encendido
de un vehiculo alquilado. A diferencia del derecho de distribucidn, el derecho de alquiler
generalmente no esta sujeto al principio de agotamiento, lo que significa que el titular del
derecho de autor puede controlar todos los actos de alquiler de las copias de su obra. El
derecho de alquiler normalmente solo se extiende alas copias fisicas, no alas electrénicas.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas’, pp. 30

Enmuchospaises, el préstamo de unaobraestacubiertoporelderechode distribucion. Endichos
paises, el funcionamiento de las bibliotecas publicas se basa en la doctrina de la primera venta.
Porlotanto,laausenciadeunadoctrinadelaprimeraventaparalascopiasdigitalesde obrastiene
consecuencias para el publico que toma prestadas estas copias: los libros electrénicos y otras
obras digitales permanecen bajo el control del titular del derecho de autor, aunque ya hayan sido
vendidas, de modo que las bibliotecas y otras instituciones de préstamo no pueden prestarlas li-
bremente tras adquirirlas. En lugar de ello, los editores de libros electronicos venden licencias a
las bibliotecas que les permiten prestarlibros electrénicos un determinado nimero de veces.

Otros paises adoptan soluciones muy diferentes. Algunos, como los Estados miembros de la
Unién Europea, reconocen un derecho exclusivo diferente que confiere a los titulares del dere-
chode autorelcontrolsobrelos actos de préstamo al publico (el “derecho de préstamo publico”).
Este derechocomprende laposibilidad de copiaruna obradisponible parasuuso, durante unpe-
riodo limitado de tiempo y sin animo de lucro, siempre que se haga mediante establecimientos
accesibles alpublico. Aligual que los derechos de alquilery distribucion, este derechono se ago-
ta, nisiquieraenlas copias digitales.
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Para garantizar el funcionamiento de las bibliotecas publicas, algunos paises frecuentemente
contrarrestan el derecho exclusivo de préstamo publico con una excepcidon que en determinadas
circunstancias permite el préstamo al publico de obras protegidas por derecho de autor. Esta ex-
cepcion puede supeditarse al pago de unaretribucion al titular o titulares del derecho de autor o
al creador o creadores. Normalmente la gestion corre a cargo de un organismo de gestion colec-
tiva (OGC: ver mas informacion). En general, se incluye a autores de libros, ilustradores, editores,
traductoresy fotografos, y la retribucion también puede extenderse a las editoriales. En algunos
paises, también queda protegido el material audiovisual, de modo que los narradores de audioli-
bros, los compositoresylos productores pueden percibiruna retribucion.

En ciertos paises, como Dinamarcay el Reino Unido, la excepcion se extiende alas copias digita-
les de obras, como los libros electronicos. De este modo se aporta una solucion al problema del
agotamiento digital y del préstamo publico. Enla Unidn Europea, esto se admite siempre que las
bibliotecas solo puedan prestar cada copia digital de una obra a un Unico usuario alavez, y que el
usuario no pueda utilizar la copia cuando haya expirado el plazo de préstamo (el modelo de “una
copia-unusuario”, en contraposicion almodelo de “una copia-multiples usuarios”).

Los tratados internacionales sobre el derecho de autor no exigen alos paises otorgar alos titulares
del derecho de autor el derecho de préstamo publico. En algunos paises, esta flexibilidad ha dado
lugar a la introduccidén de un derecho de remuneracion para los autores (generalmente conocido
también como “derecho de préstamo publico”), aparte del derecho de autor. Este modelo permite
que se retribuya a los autores por el préstamo publico de sus obras, manteniendo una flexibilidad
que no es posible en el derecho de autor. Por ejemplo, en Australia, Canada, Israel y Nueva Zelan-
dia,laremuneraciénselimitaalos autores nacionales oresidentes, o alos autores que escribanenla
lengua nacional. Esto seria contrario al principio de trato nacional en que se basalaredinternacional
delderecho de autor. Son sistemas que puedenfuncionarcon o sinunalegislacion que los sustente.

Enlos ultimos afos, cada vez mas paises de todo el mundo han comenzado aintroducir regimenes
de derecho de préstamo publico. Algunos paises africanos, como Burkina Faso, reconocen el prés-
tamo como un derecho exclusivo del titular del derecho de autor, pero aun no han establecido el
derecho de préstamo publico. Otros, como Malawiy Zanzibar (unaregiéon auténoma delaRepublica
Unida de Tanzania) estan trabajando en la introduccién de proyectos de regimenes de derecho de
préstamo publico, y situaciones similares se dantambién en Asia (p. e]., Bhutany Hong Kong).

Ya opere con o sin el derecho de autor, el derecho de préstamo publico puede proporcionar una
fuente de ingresos crucial para los autores y editores. En la mayoria de los paises, los gobiernos
regionales o nacionales velan porel pago de laremuneracion.

Para obtener mas informacion sobre el derecho de préstamo publico, véase: https://www.wipo.
int/edocs/pubdocs/es/wipo_pub_121_2018_03.pdfy www.plrinternational.com/

» Realizar adaptaciones de una obra: por ejemplo, la traduccion de un manual de instruccio-
nes de unidioma a otro, lengua o dialecto. La dramatizacion de una novela, la transferencia
deunprogramainformatico aunnuevolenguaje de programaciéonounnuevo arreglode una
obramusical. Enalgunos paises, el derecho de adaptacidn es un derecho general acontro-
lar todas las obras derivadas (todas las obras basadas en una obra anterior protegida por
derechodeautor). Enotros, se definerestrictivamentey solo se aplicaadeterminados tipos
de obras (literarias, dramaticasy musicales), enrelacion con ciertos tipos de transformacio-
nes (p. €j., traducciones o dramatizaciones). Al mismo tiempo, el limite entre el derecho de


https://www.wipo.int/edocs/pubdocs/es/wipo_pub_121_2018_03.pdf
https://www.wipo.int/edocs/pubdocs/es/wipo_pub_121_2018_03.pdf
http://www.plrinternational.com/
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reproducciony el de adaptacion varia de un pais a otro y puede no estar claro siquiera den-
tro de unmismo pais. Esto significa que, en funcién de lalegislacion nacional, la creaciénde
una obra derivada puede vulnerar el derecho de adaptacion, el derecho de reproduccion,

ambos derechos oninguno de ellos.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en“Expresidon creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos

paralas pequefnasymedianas empresas”,pp. 32

» Comunicacion de la obra al publico. A diferencia del derecho de distribucién, el derecho
de comunicacional publico se centraenladivulgaciénintangible de las obrasy, al contrario
que el derecho deinterpretacion publica se refiere alas comunicaciones a distancia. Porlo
tanto, comprende la radiodifusion por cable (emisidn por cable de servicios de radiodifu-
sidn o difusion por cable) y por medios inalambricos (emisiones de libre difusidn). Se inclu-
yen tanto las transmisiones terrestres como por satélite, ya sean analdgicas o digitales. El
derecho se extiende a laradiodifusidn de radio y de televisidon (TV), asicomo a las transmi-
siones porlinternet (nointeractivas).

» Interpretacién o ejecucion publica de la obra. Normalmente, se considera que una obra se
interpreta o ejecuta de forma publica cuando tienen lugar en un lugar abierto al publico, o
cuando estan presentes personas que no son familiares cercanos y amigos. El derecho de
interpretacidon o ejecucioén normalmente se limita alas obras literarias, dramaticas, musica-
lesy audiovisuales o cinematograficas.

Ademads, enlamayoria de los paises el titular del derecho de autor también goza del derecho ex-
clusivo a poner la obra a disposicidn del publico mediante acceso (interactivo) bajo demanda,
es decir, de manera que los miembros del publico puedan acceder a ella desde el lugary en el
momento que individualmente elijan. Enla mayor parte de los paises, cargar una obra enInternet
vulnera el derecho de puesta a disposicion, ya que pone una obra a disposicién del publico para
sutransmisionporstreaming bajodemanda, comolos sistemas devideo alacarta,losvlogsylas
plataformas de intercambio de videos. En cambio, en la mayor parte de los paises la transmision
endirecto porlinternet (livestreaming) se considera unacomunicacional publico,ynounapuesta
adisposiciondel publico, pueslatransmisiéon solo esta disponible durante untiempo limitado.

Dependiendo del pais, la puesta a disposicidon puede estar comprendida en el derecho de
comunicacion al publico o puede ser un derecho independiente. En algunos paises, también
puede formar parte de underecho distinto (p. ej., el derecho de distribucion).
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A diferencia de los derechos antes enumerados, algunos paises y territorios (como Australia,
Filipinas, Reino Unido y la Unidn Europea) también reconocen el llamado “derecho de parti-
cipacion en las reventas” o droit de suite. La expresion droit de suite se traduce literalmente
como “derecho a seguir (la obra)” y se refiere al derecho a percibir una participacion enlosin-
gresos delareventadelaobra. Generalmente, se limita a obras de arte originales (p. €j., pintu-
ras, dibujos, impresiones, collages, esculturas, grabados, tapices, cerdmica o cristaleria), pero
también se puede extender a manuscritos originales de escritores y compositores. El objetivo
es permitir que los artistas se beneficien, a medida que aumenta su reputacion, del crecien-
te valor de sus obras anteriores vendidas a precios mas bajos. La participacion generalmente
oscilaentre un 2% y un 5% del precio total de la venta. En algunos paises, este derecho no es
susceptible de cesidn ni de renuncia, porlo que en ocasiones se considera un derecho moral.
Puede haberreglas especificas para cada tipo de reventa a la que se aplique el derecho, y su
recaudacionpuedecorreracargodeunOGC. EnGuatemala,enelcasodereventadeobrasde
arte el autor o sus herederos o legatarios gozan del derecho de percibir del vendedor un diez
por ciento (10%) del precio de laventa deacuerdo al articulo 38 de la Ley de Derecho de Autor.
Este derecho se recaudara y distribuira por una entidad de gestidn colectiva, sila hubiere, a
menos que las partes acordaran otraforma de hacerlo.

Cualquier persona o sociedad que desee emprender algun uso de obras protegidas, bajo la
restriccion de algunos de los derechos antes enumerados, normalmente debera obtener la
previa autorizacién del titular o titulares del derecho de autor. Sin embargo, los derechos ex-
clusivos del titular del derecho de autorestanlimitados eneltiempoy estan sujetos a conside-
rablesrestriccionesy excepciones.

Esimportante recordar que estos derechos no solo afectanalos actosrelativos al conjunto de
una obra, sino también a partes de esta. Los detalles difieren de un pais a otro, pero con fre-
cuencia se exige que esta sea una “parte sustancial” de la obra. No hay ningunaregla cuantita-
tiva general sobre la cantidad de una obra que constituye una parte sustancial. La cuestion se
ha de decidircaso porcaso, enfunciéondeloshechosy circunstancias concretos. Enlamayoria
delos paises, una parte se considera sustancial cuando corresponde o representa a una parte
importante de la originalidad de la obra en su conjunto. Un elemento de la obra que no supere
esta prueba(como unaidea o untitulo manido) no constituird una parte sustancial.

La expresion “derechos morales” es una traduccion del francés droit moral. No se refiere ala
moralidad, sino a intereses no pecuniarios. Los derechos morales tienen su origen en las tra-
diciones del Derecho civil, paralas cuales las creaciones intelectuales son concreciones de la
personalidad del creador. En cambio, los paises del common law histéricamente han conside-
rado el derecho de autor como un mero derecho de propiedad, poniendo asi el énfasis en el
rendimiento econdmico por encima del reconocimientoy la integridad creativa. Hoy en dia, la
mayoria de los paises reconocen los derechos morales, pero su alcance es muy variado, y no
todoslos paiseslostratan como parte de sulegislacion de derecho de autor. Enla mayor parte
delos paises sereconocen, almenos, los dos tipos siguientes de derechos morales:
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» Elderecho a serdesignado como autor de la obra (“derecho de autoria” o “derecho de pa-
ternidad”). Este derecho requiere que, cuando una obra sea reproducida, publicada, exhi-
bida en publico, puesta a disposicion del publico o comunicada al publico, la persona res-
ponsable se asegure de que elnombre del autoraparezcaenlaobrao estévinculado aella,
cuando searazonable,y

» Elderecho aprotegerlaintegridad de la obra (“derecho de integridad”). Este derecho pro-
hibe todo trato despectivo de la obra que menoscabe elhonorolareputacidon del autor.

» Elderecho deineditud, de conservar su obrainédita o andnima o, disponer por testamento
gue asi se mantenga después de su fallecimiento. El aplazamiento para la divultacién de la
obrasdlo podra hacerse hastapor setentay cinco afios después de su fallecimiento.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccién alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefasymedianas empresas”,pp. 36

. Queé proteccion confieren los derechos
conexos?

Enlamayoriadelospaises, los artistasintérpretes o ejecutantes (p. ej., actores, cantantes, mu-
sicos, bailarines) gozan de proteccion frente a la “pirateria”, es decir, la fijacion (grabacion) en
cualquiermedio de susinterpretaciones o ejecuciones(endirecto) “no fijadas” sin suconsenti-
miento, asicomolacomunicacional publicoylaradiodifusiéon(peronolaretransmisiéninaldm-
brica simultanea) de sus interpretaciones o ejecuciones. Enrelacidon con sus interpretaciones
o ejecuciones “fijadas” (actuaciones registradas en una grabacién sonora o una pelicula), los
artistas intérpretes o ejecutantes normalmente gozan de los siguientes derechos: a) derecho
a autorizar la reproduccion de una fijacion de una interpretacion o ejecucion;b) derecho a au-
torizar la distribucion del original y las copias; ¢) derecho a autorizar el alquiler del original y las
copias,yd)derecho aautorizarla puesta adisposicién, por medios aldmbricos oinaldmbricos,
deinterpretaciones o ejecuciones fijadas, de tal manera que los miembros del publico puedan
accederaellasdesde ellugary enelmomento que individualmente elijan.

Los artistas intérpretes o ejecutantes también tienen un derecho exclusivo a autorizarlaradio-
difusidny comunicaciénal publicode susinterpretaciones o ejecucionesfijadas. Sinembargo,
enmuchos paises la fijacion puede utilizarse para la radiodifusion o lacomunicacidn al publico
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sinelpermiso del artistaintérprete o ejecutante, acondicionde que esterecibaunaremunera-
cionjusta (“equitativa”). En algunos paises, esta limitado el derecho de los artistas intérpretes
o ejecutantes a autorizar la radiodifusion y comunicacion al publico de sus interpretaciones o
ejecuciones fijadas o a recibir una remuneracion equitativa por tales usos (como sucede, por
ejemplo, con las interpretaciones o ejecuciones en grabaciones de sonido en Chile, que solo
concedeunaremuneraciénequitativaporelusodirecto, peronoporlaretransmisidoninalambri-
casimultanea olacomunicacioén al pubico de una emision), o no existe en absoluto, de manera
que laradiodifusiony comunicacion al publico de las interpretaciones grabadas es completa-
mente libre (como sucede, por ejemplo, en la Republica Popular China respecto ainterpreta-
ciones o ejecuciones tanto en grabacion sonora como audiovisual). En el caso de las interpre-
taciones o ejecuciones fijadas en grabaciones de sonido, es posible que esta remuneracion
equitativa tenga que compartirse con el productor (ver mas informacion). La ley guatemalteca
establecelafacultad que tienenlos artistas, intérpretes o ejecutantes de autorizar o prohibirla
fijacién, reproduccion, comunicacion al publico por cualquier medio, la distribucién, radiodi-
fusidn o cualquier otra forma o uso de sus interpretaciones o ejecuciones. También gozan del
derecho de autorizar o prohibir la radiodifusiéon y comunicacion al publico de sus interpreta-
ciones o ejecuciones no fijadas, excepto cuando lainterpretacion o ejecucidn constituya en si
unainterpretacion o ejecuciéndifundida, y lafijacidn de susinterpretaciones o ejecucionesno
fijadas. Los ejecutores de obras audiovisuales quedan a salvo de esta disposicion.

Cuando un fonograma publicado con fines comerciales se utilice en cualquier forma de co-
municacionpublica, los artistasintérpretes o ejecutantes cuyainterpretacion o ejecucionhaya
quedado fijadaendichos fonogramas, tendran derecho aretribucién econdmica.

Enla mayoria de los paises, los derechos del artista intérprete o ejecutante pueden ser cedi-
dos, total o parcialmente, a un tercero. En algunos paises, una vez que un artista intérprete o
ejecutante ha consentido la grabacion audiovisual de una actuacion, sus derechos sobrelain-
terpretacion o ejecucion fijada pertenecen o son ejercidos por el productor de la grabacion,
salvo que se haya acordado otra cosa por contrato. Un artista intérprete o ejecutante puede
disfrutar de un derecho a percibir regalias o una remuneracién equitativa por cualquier uso de
unainterpretacion o ejecucion, independientemente de tal cesion de derechos.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidon creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequenasymedianas empresas”,pp. 37
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Los productores de grabaciones sonoras (es decir, productores o fabricantes de grabaciones)
generalmente gozan del derecho exclusivo a autorizar la reproduccién, distribucion o alquiler de
sus grabaciones de sonido, asicomo a ponerlas a disposicion del publico por medios aldmbricos
oinalambricos, de talmanera que los miembros del publico puedan accederaellasenellugary el
momento que elijan. En Guatemala, los productores de fonogramas tienen el derecho exclusivo
de autorizar o prohibirla reproduccion, difusion, distribuciony comunicacion directa o indirecta al
publico o cualquier otra manera o medio de uso de sus fonogramas o reproduccionesy la puesta
adisposiciondel publico de los fonogramas, por cualquier medio, de forma que los miembros del
publico puedanteneracceso aellos desde ellugary enelmomento en quelo elijan.

Elderecho de distribucién de los productores de fonogramas comprende la facultad de auto-
rizar la distribucién de los fonogramas ya sea por medio de la venta, el arrendamiento o cual-
quier otra forma. Cuando la distribucion se efectie mediante la venta, este derecho se extin-
gue apartirdelaprimeraventarealizada, salvo las excepciones legales.

Cuando ladistribucion se efectie mediante el arrendamiento, la colocacion en el mercado del
original o copias autorizadas delfonograma no extingue el mismo.

Elderecho deimportacion comprende lafacultad de autorizar o prohibirlaimportaciéonde co-
pias de fonogramaslegalmente fabricadosyladeimpedirlaimportaciéonde copiasfabricadas
sinla autorizacién deltitulardel derecho.

Como sucede conlos artistas intérpretes o ejecutantes, los productores de grabaciones sonoras
también pueden tener un derecho exclusivo sobre la radiodifusion o comunicacion al publico de
sus grabaciones de sonido, o pueden gozar del derecho a una remuneracién equitativa por el uso
de sus grabaciones de sonido enlaradiodifusionolacomunicacional publico. Eneste Ultimo caso,
es posible que laremuneracion tenga que compartirse con los artistas intérpretes o ejecutantes.
Como sucede con estos, en algunos paises dicho derecho puede estarlimitado o serinexistente.

En la mayor parte de los paises, los organismos de radiodifusion tienen el derecho exclusivo
a autorizar la retransmision inaldmbrica simultdnea por otro organismo de radiodifusién de
sus emisiones inalambricas, la fijacion de sus emisiones inaldambricasy la reproduccién de di-
chas fijaciones. Por lo general, se entiende que las emisionesinaldambricas incluyen tanto las
terrestres como las realizadas por satélite, tanto analégicas como digitales. Los organismos
de radiodifusidon también tienen el derecho exclusivo a autorizar o prohibirla comunicacion al
publico de sus emisiones inaldmbricas, si se hace enlugares accesibles para el publico (p. €j.,
mostrandolas enun televisoru otro dispositivo enun bar) a cambio del pago de una entrada.

En algunos paises, los organismos de radiodifusion tienen derecho a autorizar o prohibir la
distribuciony la puesta a disposicién del publico de fijaciones de sus emisiones, por medios
alambricos o inalambricos, de tal manera que los miembros del publico puedan acceder a
ellas en el lugary el momento que individualmente elijan. En ocasiones, también tienen de-
recho a autorizar o prohibir la retransmisién por cable de sus emisiones. No obstante, en al-
gunos paises tales retransmisiones por cable estan sujetas a una licencia legal a cambio de
una remuneracion. En otros, los operadores de cable pueden retransmitir las sefales de los
organismos de radiodifusién por cable sin necesidad de autorizacién niremuneracion algu-
na. Ocasionalmente, existe proteccidn contra la retransmision inaldmbrica simultanea y no
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autorizada de emisiones porInternet. En Guatemala, los organismos de radiodifusion gozan
del derecho exclusivo de autorizar o prohibir:

» Lafijaciénde sus emisionesy de sus transmisiones sobre unabase fisica o soporte material;
incluso lafijacidn de algunaimagen o sonidos oimageny sonidos aislados, difundidos enla
emisidén o transmision;

» La reproduccion de las fijaciones de sus emisiones o de sus transmisiones por cualquier
medio, conocido o porconocerse;

» Laretransmision de sus emisiones o transmisiones por cualquier medio o procedimiento,
conocido 0 porconocerse;y

» Lacomunicacidénalpublico de sus emisiones o transmisiones cuando se efectie enlugares
alos que el publico pueda acceder, mediante el pago de un derecho de admisién o en lu-
gares alos que el publico pueda acceder para efectos de consumir o adquirir productos o
servicios de cualquierindole.

Se reconoce una proteccion equivalente a los organismos o emisoras de origen que realicen
sus transmisiones a través de cable, fibra dptica u otro procedimiento similar.

Elderechoreconocido alos organismos de radiodifusidn esindependiente de cualquier derecho de autor que exista sobre
las peliculas, lamusica u otro material transmitido. Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa:
Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos paralas pequefnasy medianas empresas’,pp.37

Dependiendo del pais, algunas o todas las protecciones mencionadas pueden comprender
no solo las emisiones inaldmbricas, sino también las realizadas por cable. La extension de la
protecciéndelosorganismos deradiodifusién mas alla de latransmisién tradicional de unase-
falamedios digitalesy otros nuevos -como la que se lleva a cabo mediante television por pro-
tocolode Internet (IPTV), que permite la transmision no solo a televisores, sino tambiénacom-
putadorasy teléfonos moviles, asicomo otros servicios de streaming simultaneo (en directo),
casi simultaneo (repeticion) o diferido (a la carta)- resulta controvertida, en parte debido a la
dificultad de diferenciar el suministro de transmisiones porInternet a cargo de los organismos
deradiodifusidonyladifusion porlinternet ensi(webcasting).
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Protecciéon de la musica por derecho de autory derechos conexos

Unaempresapuede recurriralamusica pordistintos motivos: para atraer clientes, para que la dis-
fruten susempleados o parainfluirpositivamente enelcomportamiento delos clientes. Lamusica
puede ayudar alaempresaaconseguirunaventaja sobre sus competidores, a crearun mejoram-
biente de trabajo para sus empleados, aestablecerunnucleo de clientes fieles eincluso a mejorar
lapercepciénde sumarcaodelaempresapor el publico en suconjunto.

Con estos objetivos en mente, son muy distintas las empresas que pueden desear obtener dere-
chos parautilizarmusica. Porejemplo, grandesredes de television, emisoras locales de television
y radio, restaurantes, bares, pubs, clubs nocturnos, gimnasios, hoteles, ferias, organizadores de
conciertos, tiendasy centros comerciales, parques de atracciones, compafias aéreas, empresas
consitioweby proveedores de musica de ambiente.

La proteccion de la musica por derecho de autory derechos conexos muchas veces comprende
distintas categorias de derechosy, porende, diversos titulares y gestores de derechos, comole-
tristas, compositores, editores de partituras, compafias discograficas, organismos de radiodifu-
sion, propietarios de sitios web y sociedades de recaudacién de derechos de autor.

Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion al derecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”, pp. 39

Particular atencion merece el caso de las obras que combinan musica y letra, como las cancio-
nesylas obras operisticas. Silamusicaylaletrahansido compuestas por personas diferentes, en
funciéndelalegislacion nacional pueden tratarse como una Unica obrarealizada en colaboracién
(vermasinformacion) o como dos obrasindependientes: unamusicaly otraliteraria. Enambos ca-
sos, en la mayoria de los paises se puede obtener una licencia de una OGC (ver mas informacién)
parautilizartodalacancién. Losderechos que cubrenlamusicaylaletraenocasiones se designan
conjuntamente como “derecho de autor sobre la composicién”. Compositores y letristas se de-
signan conjuntamente como “autores de musica”.

El derecho de autor sobre la composiciéon permite a los autores de musica convertir su obra en di-
nero. Parafacilitar esta explotacion comercial, con frecuencia ceden (transfieren) sus derechos aun
“editor de musica”, o le concedenunalicencia de sus derechos envirtud de un contrato de publica-
cion musical. Acambio de una parte de losingresos generados porla explotacidn, el editor promo-
cionara la obra de los escritores de canciones a los que representan, concedera licencias para su
usoyrecaudaralasregalias alas que tienen derecho los escritores de canciones. No debe confun-
dirse a los editores de musica con los productores de grabaciones (compafias discograficas). La
funcién de uneditorserefiere alagestiondelos derechos sobre laletraylas obras musicales, mien-
tras que el productor discografico generalmente se centra solo enla grabacién de sonidos.

Dentro de la industria musical se ha desarrollado una terminologia comercial especifica en torno
alostipos de derechos asociados alas obras musicales. Se explican brevemente a continuacion:
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» Elderecho de impresion se refiere al derecho de los autores de musica a autorizar la im-
presiony laventa de laletray las partituras. Los derechos de impresion tienen hoy menor

relevanciacomercial que antafo, pero siguen siendo utiles.

» Elderechodeinterpretacion o ejecucion publica suele serlafuente deingresos mas lucrati-
va paracompositoresy letristas. Se refiere al derecho de los autores de musica a autorizarla
interpretacion o ejecucion en directo de su obra; laradiodifusion terrestre, por satélite y por
cable; lareproduccion de una grabacion sonora en publico, y la reproduccion de la emision
de unagrabacion sonoraen publico, asicomo las transmisiones digitales (streaming).

» Elderecho de sincronizacién es el derecho a grabaruna composicién musical en sincroni-
zacion conlos fotogramas o imagenes de una produccion audiovisual, como una pelicula,
unprograma de television, unanuncio televisivo o unvideo musical. Se precisa unalicencia

de sincronizacion para poder fijarlamusica enuna grabacion audiovisual.

Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion al derecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas”, pp. 40

Aparte del derecho de autor sobre la composicion, también se deben tener en cuenta los dere-
chos conexos que entran en juego. Se trata, por ejemplo, de los derechos de los artistas intér-
pretes o ejecutantes de lamusicay laletra (cantantes, musicos de sesion u otros musicos), de los
productores de grabaciones de sonido y de los organismos de radiodifusion que emitan graba-
cionesdesonidoointerpretacionesoejecucionesendirecto. Elconceptode disco matriz(master
eninglés) serefiere ala primera grabacion de sonidos a partir de la cual el fabricante o productor
de discos realiza las copias (en CD, vinilo o, mas frecuentemente, archivos digitales), con el fin de
venderlas o conceder licencias para su uso por el publico. Los derechos sobre el disco matriz o
de uso del disco matriz se adquieren para reproducir y distribuir una grabacién sonora donde se
incorpora la interpretacion especifica de una composicion musical por un artista concreto. Tam-
bién puede ser preciso pagarregalias porinterpretacion o ejecucion, o sincronizacion, a algunos
otodoslostitulares de derechos conexos.

Enmuchos paises, las excepciones a estos derechos conexos comprendenla ejecucion en publi-
co (p. ej., enunatienda o un restaurante) de grabaciones de sonido o radiodifusiones de graba-
cionesdesonido,ode eventosendirecto. Siesasiono, enocasiones dependerade sise cobraun
importe en concepto de entrada. En algunos casos se deberd pagar unaremuneracion equitativa
(ver masinformacion). En unos pocos paises (principalmente, los Estados Unidos de América) no
hay derechos conexos para la radiodifusion terrestre tradicional (por aire). Sin embargo, incluso
allies preciso pagarregalias a los artistas intérpretes o ejecutantesy alos productores por el uso
de grabaciones de sonido enservicios digitales de streamingnointeractivos (p. ej., Spotify o Pan-
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dora).

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas’, pp. 41

Enlos Ultimos afos, los servicios de streaming de musica a la carta mediante suscripcion se han
convertido enunaimportante fuente de ingresos para laindustria musical. Estos servicios permi-
tenalosusuarios escucharpiezasde sueleccionenInternet sinadquirirarchivos parasu descarga.
Muchasveces, estosservicios siguenelmodelo freemium, enquelaofertabasicaesgratuita, pero
estdrestringida o va acompafnada de anuncios que financian el funcionamiento de la plataforma,
mientras que alos suscriptores de pago se les ofrecen servicios adicionales, como la escucha sin
conexidonysinanuncios. Comoya se haexpuesto, los servicios de streaming deben pagarregalias
tanto mecanicas como deinterpretacion por utilizar el derecho de autor sobre lacomposiciony el
disco matriz. Como se dividan estas regalias entre los autores de musicay los editores depende
de cada pais. En general, mientras que la venta de grabaciones sonoras, ya sean fisicas (p. €j., en
formato de CD) o por descarga, genera una regalia fija por cada cancién o dlbum vendido, inde-
pendientemente de si el consumidor escucha una determinada pieza, los servicios de streaming
se basanenelconsumo efectivo, de manera que losingresos de los titulares de derechos depen-
dendelnimero de veces que sereproduzcaunaobra. Elhecho que enlos Ultimos afos los consu-
midores hayanabandonadolacomprade copiasfisicasenfavordelosservicios de streaming tie-
ne consecuenciasenlosingresos. Almismo tiempo, después de aflos deinquietud ante lallegada
delastecnologiasdigitales, ahoralaindustriamusicaltiende aseroptimistaencuanto al potencial
del streaming mediante suscripcion para garantizarla supervivencia del sector alargo plazo.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccién alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefasymedianas empresas”, pp. 42

En algunos paises se reconocen, ademas, otros derechos conexos. Por ejemplo, en funcidn del
pais, los productores de peliculas pueden estar protegidos por un conjunto especial de dere-
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chosconexos sobrela “primera fijacion de peliculas” (en ocasiones, denominada “videograma”),
esdecir, las copias originales de sus peliculas. Estos derechos confrecuenciapermitenalos pro-
ductores de peliculas autorizar o prohibir con exclusividadlareproduccion, distribuciony puesta
a disposicion del publico de sus peliculas, de manera que los miembros del publico puedan ac-
cederaellasenlugary elmomento que elijan. Es el caso delos Estados miembros de la Union Eu-
ropea. Enotros ordenamientosjuridicos no es necesariala protecciéondelos productores de pe-
liculas porlos derechos conexos, pues sontitulares delderecho de autorsobrelapropia pelicula.

El ejercicio de los derechos conexos deja intacto y no afecta en modo alguno ala proteccién
del derecho de autor subyacente, en su caso, sobre las obras interpretadas, grabadas, trans-
mitidas o publicadas.

Aunque los derechos conexos no estan sujetos a un requisito de originalidad, para conceder la
protecciénlamayoria de los paises exigen que el objeto de dichos derechos (lainterpretacion, la
grabacion de sonido, la radiodifusién, etc.) no haya sido copiado. Como sucede con el derecho
deautor, suviolacionpuede afectaratodo o aparte del objeto de proteccion. Cada pais adopta-
rd unasoluciénencuanto aladeterminacion de qué parte es suficientemente sustancial.

Aunqgue los autores de obras disfrutan de derechos morales (ver mas informacion), no sucede
lo mismo conlos titulares de lamayoria de los derechos conexos. La excepcion sonlos artistas
intérpretes o ejecutantes, que en la mayoria de los paises gozan, al menos, de los siguientes
derechosmoralesrespectoasusinterpretacionesoejecucionesendirectoylasfijadasengra-
baciones sonorasy audiovisuales:

» el derecho a seridentificado como artista intérprete o ejecutante de sus interpretaciones,
salvo que no searazonablementeviable,y

» elderecho aoponerse atodadistorsién, mutilacion o modificacidn de susinterpretaciones
o ejecuciones que pueda menoscabar sureputacion.

En Guatemala, se presume que el productorde unaobraaudiovisual, salvo prueba en contrario,
eslapersonanatural ojuridicaque apareceindicadacomo talenlamisma. Envirtud del contra-
to de produccién de la obra audiovisual, se presumen cedidos al productor en formailimitada
y exclusiva, los derechos patrimoniales derivados de la misma.

Tambiénse presume que el productorhaquedado autorizado paradecidir sobre ladivulgacion
o no divulgacién de la obra, adaptarla conforme a los distintos formatos para su fijacién y di-
vulgacion,y ejercerla defensa delos derechos morales sobre la obra audiovisual. El productor
de la obra audiovisual, al exhibirla al publico, debe mencionar, ademas de sunombre y el del
director, el delautordelguion o argumento, el delautordelaobrasobrelaque seinspirdlaobra
audiovisual y el del o los autores de las composiciones musicales incorporadas en la obra au-
diovisual. Enla obra audiovisual, siuno delos autores, por cualquierrazén, no puede completar
su contribucion, no podrd oponerse a que se utilice la parte ya realizada ni a que se designe a
untercero paraconcluirlaobra. Eneste caso, tendrala calidad de autorrespecto ala parte que
realizdy gozard delos derechos que de ella se deriven.
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;Cuanto duran el derecho de autory los
derechos conexos?

Para la mayoria de las obras, y en la mayor parte de los paises, la proteccién de los derechos
patrimoniales del titular del derecho de autor es vitalicia para el autor, mas un periodo adicio-
nal de al menos 50 aflos. En muchos paises, este periodo es incluso mayor (por ejemplo, enla
India el derecho de autor dura 60 anos tras la muerte del autor; en el Ecuador, Burkina Faso, la
Unidn Europea, Indonesiay los Estados Unidos de América, 70 afios tras la muerte del autor, y
enMéxico, 100 aflos tras lamuerte del autor). Porlo tanto, no solo el titular del derecho de autor
se beneficia de la obra, sino también sus herederos. Puede haber excepciones. Por ejemplo,
enRusia, las obras cuyos autores combatiesen o trabajasen durante la guerra de 1941-1945 es-
tan protegidas hasta 74 afos después de lamuerte del autor, mientras que en Francialas obras
cuyos autores falleciesen en el servicio activo disfrutan de 30 afilos mas.

En Guatemala los derechos morales son imprescriptibles y la proteccién de los derechos pa-
trimoniales es durante todalavida del autory 75 aflos después de sumuerte. Los derechos co-
nexos en Guatemala gozaran de proteccion por el plazo de setentay cinco (75) aflos contados
apartirdeluno de enero del afo siguiente al afio en el que ocurrid elacto que dio lugaradichos
derechos.Unavezhaexpiradolaprotecciondelderecho de autorsobreunaobra, pasaaserde
“domino publico”, expresion que designa al conjunto de las obras no protegidas por derecho
de autor (ver mas informacion).

Enelcasodelasobraspublicadasbajo seudénimo el plazo de proteccién se comenzardacon-
tar a partir de la primera publicacidn, a falta de esta, de su realizacidn. En caso se compruebe
legalmente la identidad del autor el plazo se calculara durante la vida del autory 75 afios des-
pués de sumuerte.

Enfunciondelalegislaciénnacional, puede haberdisposiciones especiales queregulenel pe-
riodo de proteccién de determinados tipos de obras. Puede ser el caso, porejemplo, de:

» Obrasrealizadas porempleadosy porencargo. Aunque en algunos paises estas obras go-
zan del mismo periodo de proteccidn que cualquier otra, en otros este periodo se rige por
distintas normas. Por ejemplo, enlos Estados Unidos de América la proteccion de las obras
ejecutadas por contrato dura el menor de estos periodos: 95 afios desde la publicacion o
120 afios desde la creacion.

» Obrasrealizadasencolaboracion. Obras creadaspormas deunautor, paralas cuales el periodo
de proteccidon normalmente se calcula a partir del fallecimiento del dltimo autor superviviente.

» Obras cinematograficas o audiovisuales. Por ejemplo, en la Unidn Europea estan protegi-
das durante 70 afos desde la muerte del Ultimo superviviente entre los siguientes: el direc-
tor principal, el guionista, el autor del didlogoy el compositor de la musica especificamente
compuesta paralaobra. Enotros paises, el periodo de proteccidén se calculadesdelafecha
de publicacidn o creacion. Por ejemplo, en el Japdn las obras cinematograficas o audio-
visuales estan protegidas durante 70 afos desde su publicacion o, si no se publican en 70
desde sucreacidn, durante 70 aflos desde su creacion.
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Obras andnimas o seuddénimas.A no ser que no existan dudas respecto a la identidad del
autor, el derecho de autor sobre estas obras muchas veces se calcula desde un momento
diferente alfallecimiento delautor,comolafechade sucreacionolade supuestaadisposi-
ciondelpublico. Siexisten, lamismaregla se aplicaalas obras colectivas.

Obras fotograficas y obras de las artes aplicadas, que en ocasiones tienen un periodo de
proteccidn mas breve.

Obras creadas por el Estado, cuando estén protegidas por el derecho de autor.

Obras publicadas tras el fallecimiento del autor, cuyo plazo de proteccidn puede calcularse
desdelafechade publicacion.

Entodoslos casos, el plazo de proteccidn se calcula a partir del fin del afio natural en el que se

haya producido elhecho de referencia.

Ejemplo

Muchos autores publican sus obras bajo seuddnimos. Porejemplo, los poetas Marguerite Annie Jo-
hnsony Ricardo Eliécer NeftaliReyes Basoalto se hicieron famosos conlos nombres de Maya Ange-
louyPabloNeruda, respectivamente. Dado que se conociansusidentidades, el plazo de proteccion
desusobras, enlamayoriadelos paises, se calculaenfuncionde sufechade fallecimiento. Encam-
bio, laidentidad de Elena Ferrante, la autora de las obras comprendidas enla tetralogia Dos amigas,
sigue siendounsecreto. Enconsecuencia, enlamayoriadelos paises el plazo de protecciondelde-
recho de autorsobre las novelas se calculara a partirde lafecha de supublicacion.

Elautor guatemalteco José Millay Vidaurre En algunas de sus obras usé un seuddnimo para su identi-
dad, Salomé Jil. Escribid obrascomo “Lahijadeladelantado” (1866), “Memorias de unabogado” (1876).

Maya Angelouen 2008. Fuente: fotografia de Talbot Troy, disponible enlinea envirtud de CC-BY 2.0 genérico. Imagen
procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccidn al derecho de autorylos derechos conexos
paralas pequenasymedianas empresas”,pp.42

Pablo Nerudaen1950. Fuente: fotografia proporcionada porel Archivo Histdrico del Ministerio de Relaciones Exteriores
de Chile, disponible enlineaen CC-BY 2.0 CLImagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa:
Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos paralas pequefasy medianas empresas’,pp.43
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Un panorama de derechos complicado

Espreciso obrarcon cautelacuando se calcule el plazo de proteccion de unaobra, pueslanorma-
tivavariade unpaisaotroypuedenserde aplicaciéon complejos regimenes transitorios. Porejem-
plo, existenmuiltiples versiones delfamoso diario de Ana Frank,y dos versiones de los manuscritos
de Anase combinaron paracrearellibropublicado en1947. Los manuscritos se publicaronen1986.
Una “edicion definitiva” con nuevo material procedente de los manuscritos se publicé en 1991. En
los Paises Bajos, donde se crio Ana, actualmente el derecho de autor dura 70 afios desde el falle-
cimiento delautor. Sinembargo, se tratade unanormareciente adoptadaamediados delos afos
noventa, y las disposiciones tradicionales mantienen los plazos de proteccion mas amplios que
conferia la normativa anterior. Con arreglo a esta, las obras que hubiesen sido publicadas a titu-
lo postumo antes de 1995 quedaban protegidas durante 50 afios desde su publicacioninicial. En
consecuencia, los manuscritos quedaran sujetos a derecho de autor hasta el 1 de enero de 2037,
un periodo mucho mayor que los 70 aiios tras la muerte de Ana.

En otros paises se aplican normas diferentes. Por ejemplo, en Espafa el plazo actual de 70 afos
desde el fallecimiento del autorvino precedido de un plazo mayorde 80 anos desde lamuerte del
autor. Lasdisposicionestransitorias exigen que este plazo mas amplio se aplique alas obras cuyos
autores, como Ana, falleciesen antes del 7 de diciembre de 1987. Esto significa que en Espaia el
diario pasara aserde dominio publico el 1de enero de 2026.

Se hade prestar atencion también alaidentificacion de la paternidady la titularidad de las distin-
tasversiones deunaobra, paracadaunadelas cuales puederegirunplazo diferente. Porejemplo,
las discrepancias en torno ala paternidad del diario de Ana afectan a su plazo de proteccion. Se-
gun el Anne Frank Fonds, una fundacion suiza creada en 1963 y actual titular del derecho de au-
tor, laversionimpresa del diario fue compilada por el padre de Ana, Otto Frank, a partirde los dos
manuscritos que habia dejado su hija. Esa fundacidn sostiene que, en consecuencia, Otto debe
considerarse autor de estarecopilacion, de modo que el derecho de autor se ha de calcular des-
de sufallecimiento en1980. Asimismo, reclama la paternidad para Mirijam Pressler, la editora de la
“version definitiva” de 1991, que murié en 2019.

Fuente: fotografiarealizada porun fotégrafo desconocido, perteneciente ala coleccién de laAnne Frank Stichting, Amsterdam,
depositadaenWikimedia Commons para sureutilizacion previa confirmacion porcorreo electrénico deltitular del derecho de autor;
véase https://commons.wikimedia.org/wiki/File:AnneFrankSchoolPhoto.jpg. Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en
“Expresidn creativa: Introduccidon alderecho de autorylos derechos conexos paralas pequenasy medianas empresas’,pp.44

.42.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File

Expresion Creativa

Asunto diferente es el plazo de proteccion de los derechos morales. En algunos paises estos
derechos son perpetuos, tanto paralos autores como paralos artistas intérpretes o ejecutan-
tes: no expiranal cabo de undeterminado plazo. En otros, se extinguen altiempo que los dere-
chos patrimoniales o al fallecer el autor.

La duracion de la protecciéon de los derechos conexos es normalmente mas breve que la del de-
recho de autorsobrelas obras. Enalgunos paises, los derechos conexos se protegen durante 20
afosdesde el findelafonaturalenel que se produjeralainterpretacion, serealizase la grabacion
o se transmitiese la radiodifusién. No obstante, la mayoria de los paises protegen los derechos
conexos durante almenos 50 afios, y algunos, hasta 70 afnos desde dichas fechas de referencia.

Si existen, los derechos de los editores sobre sus ediciones publicadas generalmente duran
solo 25 anos desde la publicacion. El derecho sui géneris sobre las bases de datos que existe
enlaUniénEuropeadural5anos, aunque unamodificacion sustancial de labase de datos pue-
de darlugarauna proteccién mas amplia.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequenasymedianas empresas”, pp. 42

Existe una gran variedad en la proteccion de las fotografias. Cuando las fotografias cumplen
los requisitos para la proteccidn por derecho de autor, la legislaciéon nacional con frecuencia
les concede el mismo plazo de proteccién que a otras obras. Sinembargo, el Convenio de Ber-
napermite plazos de proteccionmas breves,incluso de 25 afos desdelafecha delafotografia.
Algunos paises también otorgan proteccion a fotografias no originales. La duracion de estos
derechossuele oscilarentrelos15ylos 50 afiosy se puede calcularbiendesdelafechade pro-
duccién, bien desde lade publicacién.
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.Como se puede obtener el derecho de autor
y los derechos conexos?

La proteccién del derecho de autory de los derechos conexos se concede sin formalidad al-
guna en Guatemala. Una obra original queda automaticamente protegida desde el momento
en el que se crea, aungue algunos paises requieren que se fije en algun formato material, en
Guatemalano es necesario. El objeto de proteccidn de los derechos conexos también se pro-
tege desde su creacion. Enla Ley de Derecho de Autory Derechos Conexos de Guatemala se
encuentra indicado que el registro de las obras es declarativo y no constitutivo de derechos.
Elgocey ejercicio de los derechos de autory los derechos conexos no estan supeditados ala
formalidad deregistro o cualquier otray sonindependientesy compatibles entre si.

:Como demostrar que se es titular del
derecho de autor?

Laausenciade formalidades puede generaralgunadificultad altratarde hacervalerelderecho
deautorylosderechosconexosencasodelitigio. Siunapersonaalegaque elautorhacopiado
una obra protegida porderecho de autor, ;como puede el autor demostrar que es el auténtico
creador? Laadopciénde ciertas precauciones puede facilitarla pruebadela paternidadenun
momento determinado. Por ejemplo:

» Algunos paises cuentan con una oficina nacional del derecho de autor que permite el de-
posito oregistro de obrasacambio de unatasa.3Este depdsito oregistronormalmente fun-
damenta una presunciénrefutable de que la personaregistrada es el titular del derecho de
autor. En algunos de estos paises, una demanda por violacidn del derecho de autor puede
sermas efectiva si el autor haregistrado la obra enla oficina nacional del derecho de autor.
Porlo tanto, en esos paises resulta altamente recomendable el registro opcional previo.

» Otraopcionesdepositarunacopiadelaobra(comounimpreso ounafotografia)enunban-
co o anteunabogado. Alternativamente, el autor puede remitirse a simismo una copiadela
obraenunsobre sellado (utilizando un método en el que quede claramente selladala fecha
en el sobre) y dejarlo cerrado tras su entrega. Son alternativas mas modernas enviar un co-
rreo electrénico con una copia digital o fotografia de la obra, o guardar copias conregistro
de fechayhora de obras que se estén desarrollando. Sin embargo, no todos los paises ad-
miten estas practicas como pruebavalida.

» Las obras publicadas debenirmarcadas conuna mencidn de reserva del derecho de autor
(vermas informacion). De este modo se recuerda a los usuarios que la obra esta protegida.
Anadir el nombre del titular del derecho de autory el afo de primera publicacién de la obra
informa sobre cuando comenzo la proteccién del derecho de autor y a quién pertenece.
Ademas, en muchos paises afadir el nombre del autor a las copias de la obra genera una
presunciénrefutable de paternidad.

3Véasela Guiadela OMPlde Administraciones Nacionales del Derecho de Autor: https://www.wipo.int/directory/es/
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» Paralas obras digitales, es una practica adecuada afadir metadatos (informacion descrip-
tiva oculta sobre la obrainsertada en el archivo digital) sobre su paternidad. Un ejemplo de
metadatos sonlosdatos EXIF que seincluyenenlas fotografias. Aligual que unamenciénde
reserva delderecho de autor, los metadatos también puedenrecordar alos usuarios que la
obra esté protegida por el derecho de autory puede informarles sobre como obtener una
licencia sidesean utilizar la obra.

» Tambiénesaconsejable marcarlas obras consistemas especificos de numeraciénnormali-
zados. Sonejemplo de tales sistemas el NUmero Internacional Normalizado de Libros (ISBN)
para libros; el Codigo Internacional Normalizado de Grabaciones (ISRC) para grabaciones
de sonido; el Numero Internacional Normalizado para Musica (ISMN) para publicaciones de
musica impresa; el Cddigo Internacional Normalizado para Obras Musicales (ISWC) para
obras musicales (su objetivo principal es facilitar la gestion de los OGC), y el ero Interna-
cional Normalizado para Obras Audiovisuales (ISAN) o el Entertainment Identifier Registry
(EIDR) para obras audiovisuales.

» Recientemente se ha centrado la atencion sobre eluso de tékenes no fungibles (TNF), unida-
des de datos registrados en un libro contable digital que se denomina cadena de boques y
querepresentanunarticulo digitalconcreto. Los TNFno sonintercambiablesy, debidoalaau-
sencia de unrepositorio central, resultan muy dificiles de falsificar, porlo que pueden ser uti-
lizados porlos artistas para sefalizar sus obras. Siesto sellevaa cabo antes dela publicacién,
eltoken se puede utilizarcomo pruebadelacreaciony, porende, delatitularidad delderecho
de autorsobrelaprimeracopiaydelapaternidad. Los TNF se puedentransmitirdespuésjunto
conelderecho de autor, lo que permite rastrearla sucesién de titulares del derecho de autor.

» Los creadores que deseen explotar sus obras artisticas en linea pueden optar por cargar
solo versiones en baja resolucién de dichas obras. Ademas de proteger la versidn de alta
resolucion frente ainfracciones, esta version puede servircomo prueba de la paternidadyy,

porextension, de la titularidad del derecho de autor.

:Como se protegen las obras en formato
electronico o digital?

Las obrasenformato electrénico o digital (p. ej., CD, DVD o archivos digitales con texto, musicao
peliculas) son especialmente vulnerables alainfraccion, pues resultan faciles de copiary trans-
mitir por Internet sin perder calidad. Las medidas antes descritas, como el registro o depdsito
enla oficina nacional del derecho de autor, también son validas para estas obras, pero al mismo
tiempo existen protecciones adicionales tanto tecnolégicas como legales. Un ejemplo son los
contratos de aceptacion electrénica (click-wrap), también denominados contratos click-throu-
gh, frecuentemente utilizados porlas empresas cuando proporcionan enlinea obras protegidas
porderecho de autor. Conellos se tratadelimitarlo que puede hacerelusuario conel contenido.
Invitan al usuario a aceptar o rechazar las condiciones establecidas por el fabricante haciendo
clicenunbotodnsituadoenuncuadro de didlogo o enunaventanaemergente. De formaanaloga,
sila obra se vende enun soporte (p. €j., un CD), las condiciones pueden incluirse en un contrato
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de aceptacidn automatica(shrink-wrap) adjunto al embalaje. Porlo general, se adosa unanota a
la parte exteriordelembalaje donde se comunicaal comprador que eluso del productoimplica-
ra la aceptacion del contrato. El resto de las condiciones se incluyen en el interior. Los contratos
de aceptacionelectronicaylos de aceptacion automaticalimitan normalmente eluso aununico
usuarioy auna sola copia porusuario, quedando prohibida laredistribucidén o reutilizacion. Estos
tipos de contrato sonmuy comunes enlaindustria del software.

Por otro lado, muchas empresas utilizan lo que se conoce como herramientas y sistemas de
gestidnelectrénica de derechos paraproteger su derecho de autor sobre el contenido digital.
Conellos se pueden definir, rastreary hacer valer permisosy condiciones por medios electré-
nicos durante toda la vida util del contenido.

Hay dos formas en que las herramientas y sistemas de gestion electronica de derechos pue-
denayudaracontrolarlos derechos de autor sobre obras digitales:

» marcando las obras digitales con informacién sobre la gestién de derechos, informacién
(incluidos metadatos) queidentificala obra, suautor, el titulardelderecho de autorolos de-
rechos conexosy condatos sobre las condiciones deusodelaobra, etc.,y

» adoptando medidas tecnoldgicas de proteccidn que sirven para controlar (permitiro denegar)
el acceso o la utilizacién de las obras digitales. Dichas medidas, cuando se aplican a distintos
tipos de obras protegidas por derecho de autor, pueden servir para controlar la capacidad del
usuario de visionar, escuchar, modificar, grabar, extraer fragmentos, traducir, conservar un de-
terminado periodo de tiempo, reenviar, copiar, imprimir, etc., de conformidad conlalegislacion
delderecho de autorode derechos conexos aplicable. Asimismo, las medidastecnolégicasde
protecciongarantizanla privacidad, la seguridady laintegridad del contenido.

Hay muchas técnicas que pueden servir para reducir el riesgo de violacion del derecho de autor
utilizando herramientasy sistemas de gestion electronica de derechos. Cadauno tiene sus prosy
sus contras, asicomo sus propios costes de adquisicion, integraciony mantenimiento. Para elegir
bienlatécnicaes preciso valorarelnivel deriesgo que entrafia eluso dela obra.

Hay varias formas de sefialar el material protegido por derecho de autor coninformacién sobre
la gestion de derechos:

» Porejemplo, el contenido digital puede ir etiqguetado conuna mencion de reserva del derecho
de autor, con metadatos, con un identificador numérico normalizado (si esta disponible, ver
mas informacion) o con una advertencia contra el uso no autorizado. También es una practica
adecuadaincluiruna declaracién del derecho de autor en cada pagina de los sitios web donde
se cargue contenido protegido, explicando las condiciones de uso del contenido de la pagina.
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» Elidenti icador de objeto digital (DOI) es unidenti icador persistente utilizado paraidenti i-car
objetos(p. ej., obras protegidas porderecho de autor) en el entorno digital, normalizado por
la Organizacién Internacional de Normalizacion (ISO). Los DOl sirven para proporcionar
informacidn actual sobre un objeto, incluido el lugar donde se puede hallar en Internet. La
informacidn sobre una obra digital puede cambiar alo largo del tiempo, y también su ubica-
cion, pero su DOl permanece inalterado.

» Un sello de tiempo es una etiqueta adherida al contenido digital (incluidas las obras pro-
tegidas), que demuestra el estado en el que se encontraba el contenido en un momento
determinado. El tiempo es un elemento esencial para probar una violacién del derecho de
autor: puede resultar importante aclarar cuando se remitié un correo electrénico, cuando
se celebré un contrato, cuando se credé o modi icé un objeto de Pl o cudndo se obtuvo una
prueba digital. Un servicio especializado de sellado de tiempo puede servir para certi icar el
momento de creacion de un documento.

» Lasmarcas de aguadigitales utilizan software parainsertarinformacién sobre el derecho de
autorenla propia obra digital. Aligual que las tradicionales marcas de agua fisicas (como las
que llevan los billetes), las digitales pueden ser facilmente detectables (p. €j., una mencidén
dereservadelderecho de autorenelborde deunafotografiaounamarcade aguainsertadaa
lo largo de un documento). Alternativamente, pueden hacerse perceptibles solo en cier-
tas condiciones; p. €j., utilizando un algoritmo. Sibien las marcas de agua visibles son utiles
como disuasion, las invisibles sirven para demostrar la usurpacién a in de rastrear el uso en
linea de una obra protegida porderecho de autor.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en“Expresidon creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequenasymedianas empresas”, pp. 52

Algunas empresasusanlatecnologiaparalimitarelacceso asusobrassoloalosconsumidores
que acepten determinadas condiciones de uso. Entre tales medidas figuran las siguientes:

» El cifrado se utiliza con frecuencia para proteger productos de software, grabaciones de
sonido y obras audiovisuales frente al uso no autorizado. Por ejemplo, cuando un cliente
descargaunaobra, el software de gestion electronica de derechos puede ponerse encon-
tacto conunaentidad de gestidén de derechos (entidad que gestionalos derechos de autor
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ylos derechos conexos) para tramitar el pago, descifrar el archivo y asignaruna “clave” indi-
vidual (como una contrasena) al cliente para que visione o escuche el contenido.

» Elcontrol de acceso o el sistema de acceso condicional, en su forma mas simple, comprue-
balaidentidad del usuario, los archivos de contenido y los privilegios (lectura, modificacion,
ejecucion, etc.)que asistenacadausuariorespectoaunaobradeterminada. El propietariode
unaobradigital puede configurarelacceso de diversas maneras. Porejemplo, undocumento
puede servisualizado, pero noimpreso, o puede utilizarse solo durante un tiempo limitado.

» Ellanzamiento deversionesde calidadinferior. Porejemplo,unaempresapuede publicaren
su sitio web fotografias u otras imagenes con suficiente detalle para determinar si pueden
servir, por ejemplo, en un disefio publicitario, pero con detalle y calidad insuficientes para
permitir sureproduccion enunarevista.

Precauciones alahorade usarlas medidas tecnoldgicas de proteccion

Las empresas que ofrecen contenido digital pueden plantearse el uso de medidas tecnoldgicas de
proteccion sihay necesidad de proteccion contra la reproducciony la distribucion no autorizadas.
Sinembargo, antes de recurrir alas medidas tecnoldgicas de proteccién deben hacerse otras con-
sideraciones. Por ejemplo, estas tecnologias no se deben utilizar de forma contraria a otras leyes
aplicables, porejemplo, lasrelativas ala privacidad, la proteccion de los consumidores o la defensa
delacompetencia. También en algunos ordenamientos juridicos se presta cadavezmas atencion a
la necesidad de evitar que las medidas tecnoldgicas de proteccion interfieran en el respeto de las
excepcionesy limitaciones que afectan alderecho de autory alos derechos conexos.

Las empresas que utilizan contenido digital de terceros han de obtener todas las licencias y per-
misos necesarios para ello (incluidala autorizacion para descifraruna obra protegida, en su caso).
Estosedebeaqueunaempresaounparticularque eludaunamedidatecnoldgicade protecciony
después utilicelaobraprotegidapuede serresponsable deinfringirlalegislacioncontralaelusion
ydeviolarelderecho de autor.

Caso practico: ContentID

Los intermediarios de Internet pueden ofrecer a los titulares del derecho de autor herramientas
que pueden utilizar para proteger sus obrasy beneficiarse de ellas. Un ejemplo es el sistema Con-
tent ID ofrecido por la plataforma para compartir videos YouTube. Este sistema utiliza un filtrado
parapermitirque los titulares del derecho de autor gestionen su contenido en el sitio web de You-
Tube. Losvideoscargados porlosusuariosfinalesenYouTube se cotejanconunabase dedatosde
archivos dereferencia que han aportado los propietarios de contenido. Sise hallauna coinciden-
cia, se trata como una posible violacion del derecho de autor. Alos titulares del derecho de autor
se les solicita que elijan entre una serie de respuestas diferentes. Pueden optar por bloquear el
video para que no se pueda visualizar, hacer un seguimiento de sus estadisticas de visualizacion,
o explotarlo econdmicamente publicando anuncios en él. En ocasiones, estos ingresos pueden
compartirse con quien ha cargado el video. Las acciones pueden ser especificas para cada pais,
de maneraque unvideo puede serbloqueado enun paisy explotado econdémicamente en otro.
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Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas’, pp. 54

Content ID solo estéa disponible para titulares del derecho de autor que posean derechos exclu-
sivos sobre una cantidad significativa de material original que carguen frecuentemente los usua-
rios. Quedan excluidas las personas que cargan contenido de dominio publico, contenido que
haya sido lanzado en virtud de una licencia de Creative Commons (ver mas informacion) o conte-
nido compuesto por fragmentos cuyos derechos de autor pertenezcan a terceros, incluidas las
mezclas, lasrecopilacionesy demas obras derivadas. YouTube también emite directrices sobre la
utilizacion de Content IDy supervisa que los usuarios las cumplan. Los propietarios de contenidos
que reiteradamente presenten reclamaciones infundadas pueden ser bloqueados en el sistema.
ContentID suele funcionarde formaautomatica, sinintervencionhumana, pero ofrece unaopcion
derevision manual. Esta se puede adaptar a determinadas situaciones mediante ajustes de coin-
cidencia; porejemplo, para permitirlarevisiéon de reclamaciones cuando una coincidencia afecte
aunaproporcionreducidadel contenido.

Aligual que las herramientas de filtrado, Content ID puede ser objeto de abusos. Sibien suele ser
preciso en laidentificacién de coincidencias, los falsos positivos pueden dar lugar a reclamacio-
nes cuando no ha habido infraccidn. Esto puede suceder, por ejemplo, cuando se ha concedido
unalicenciadeuso o cuando el derecho de autor esta sujeto aunalimitacion o excepcion (vermas
informacion). Los titulares del derecho exclusivo que decidan utilizar herramientas como Content
ID deben asegurarse de que con ellano impiden a otros hacer un uso legitimo y que no reclaman
como propio contenido sobre el cualno poseen derechos exclusivos.

.Como se puede obtener proteccion en el
extranjero?

Lamayoria de los paises son partes contratantes de uno o mas tratadosinternacionales en ma-
teria de derecho de autor. Guatemala es parte contratante del Convenio de Berna, lafecha de
adhesion 28 de abrilde 1997 y entrada en vigor 28 de julio 1997. El tratado internacional mas im-
portante sobre el derecho de autor es el Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras
Literarias y Artisticas (véase el anexo 2). Actualmente, cuenta con 179 partes contratantes y es
uninstrumento de validez casiuniversal. Siun autor es nacional o residente enun pais adherido
alConveniodeBerna, osilaobrahasido publicadaental pais, todoslos demas paises que sean
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parte del Convenio estaran obligados a conceder a la obra la proteccidon minima garantizada
por el Convenio, asicomo el nivel de proteccion del derecho de autor que otorguen alas obras
realizadas por sus propios nacionales.

Sin embargo, la proteccidn por derecho de autor sigue siendo de naturaleza territorial. Por lo
tanto, una obra solo gozara de la proteccidn por derecho de autor si cumple los requisitos de
lalegislacion nacional de derecho de autor de un determinado pais. Por ello esimportante re-
cordarque, aunguelostratadosinternacionales hancontribuido aarmonizarunasnormas mini-
mas, lalegislacién de derecho de autor varia sustancialmente de un pais a otro.

¢Es obligatoria una mencion de reservadel
derecho de autor sobre la obra?

Enla mayoria de las situaciones la proteccién no se supedita a una mencion de reserva del de-
recho de autor. No obstante, es altamente recomendable hacer constar talmencidnenlaobra
o enrelacién con ella, ya que recuerda alos usuarios que la obra estd protegida, e identifica al
titular del derecho de autor. Estaidentificacion también ayuda a quienes deseen obtener una
autorizaciénprevia parausarlaobra. Hacerconstarunamenciondereservadelderechode au-
tor es una medida de proteccién muy rentable: con un coste reducido, termina evitando gas-
tos e incluso generando ingresos al disuadir a terceros de copiar la obra. Asimismo, facilita la
concesion delicencias, al permitir alos usuarios identificar al titular o titulares de los derechos.

Ademas, en ciertos ordenamientos juridicos, especialmente en los Estados Unidos de Amé-
rica, lainclusién de una mencidn valida implica la presuncion de que el infractor conocia la si-
tuacion delaobraencuanto alderecho de autor. En consecuencia, los tribunales declararan al
infractor culpable deunainfracciondolosa, quelleva aparejadauna sancion mucho mas severa
que unainfraccidn culposa.

No existe ningun procedimiento formal para hacer constarla mencion de reserva del derecho
de autor en una obra. Puede ir escrita a mano, mecanografiada, estampada o pintada. Por lo
general constade:

» lapalabrainglesa copyright, la abreviatura copr. o el simbolo del derecho de autor ©;

» elafio de primerapublicaciondelaobra,y

» elnombre deltitular del derecho de autor.

En Guatemala las obras estan protegidas desde el momento de su creacién, independiente-
mente del mérito, destino o modo de expresion, y paraprocederasuinscripciony deposito, se
requiere que haya sido fijada enun soporte material.

En Guatemala, el Reglamento de la Ley de Derecho de Autory Derechos Conexos contiene el
texto deidentificacién del autor o titular de los derechos, las obras pueden utilizar la expresion
“Derechos Reservados” o suabreviatura “D. R”, seguida delafio en que la proteccidn empiece,
©yelnombre completo del titulardel derecho de autor.”
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Ejemplo

Copyright2022, ABC Ltd.

Si el autor modifica sustancialmente una obra, es recomendable que actualice su mencion
de reserva del derecho de autor afiadiendo el afio de cada modificacién. Por ejemplo, “2016,
2018,2022” indicaquelaobrafue creadaen 2016 y modificadaen 2018y 2022.

Para una obra sometida a constante actualizacion, como el contenido de un sitio web, puede
ser preferible indicar los aflos desde la primera publicacion hasta el momento presente; por
ejemplo, “© 2016-2022, ABC Ltd.” También es recomendable afiadir ala mencion unalista de
los actos que no se permitenrealizaralos usuarios sin autorizacion. Paralas grabaciones sono-
ras protegidas, se utiliza el simbolo del derecho de autor®, o laletra “P” (de phonogram) entre
paréntesis: (P). Como sucede con la mencidn de reserva del derecho de autor, pocos paises
exigensuuso, perosiempre esunabuenaopcidn. El simbolo normalmente se colocaenlas co-
pias fisicas de la grabacion sonora (p. €j., CD o vinilo) o se aflade alos metadatos o a otrainfor-
macion adjunta alas copias digitales. Confrecuencia, el simbolo vaacompanado delaiodela
primera publicacion.
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:;Quién es el autor de una obra?

Confrecuenciase confunde el significado de “autoria” o “paternidad” conelde “propiedad”. El
autordeunaobraeslapersonaquelahacreado. Lacuestiondelapaternidades especialmen-
teimportante enrelacion conlos derechos morales (que siempre pertenecen al autor: ver mas
informacion)y paradeterminarlafechaenque expiralaproteccién(que amenudo dependede
lafecha de fallecimiento del autor: ver masinformacion).

Cuestion diferente es la titularidad del derecho de autor. El titular del derecho de autor sobre
unaobraesla persona que goza de los derechos patrimoniales exclusivos que reconoce la le-
gislacion de derecho de autor (porejemplo, el derecho a copiarlaobra, acomunicarla al publi-
cooavendercopias: vermasinformacion). Enmuchos paises, el autor debe serun serhumano,
pero el titular puede seruna persona fisica ojuridica.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequenasymedianas empresas”,pp. 58

El autor de una obra no ha de sernecesariamente la persona que pone la pluma sobre el papel
o que pinte el lienzo. Muchas veces, el autor es la persona que ha hecho una contribucién ala
obra del tipo protegido por el derecho de autor, es decir, la persona que ha aportado la origi-
nalidad (o parte de ella)ala obra. Asi, un taquigrafo o unamanuense generalmente no se consi-
deran autores: lo serdla persona que haya dictado la obra. Alainversa, si alguien concede una
entrevista, el derecho de autor normalmente correspondera al periodista que laredacte, ano
serque al entrevistado se le permita editar, corregir o controlar de otro modo el producto final.

Enlamayoria de los casos, laidentificacion del autor de la obra es sencilla. Pero pueden surgir
dificultades cuando en su creacion ha intervenido mas de una persona. Existen las siguientes
opciones.

» Obras en colaboracién u obras de creacion en colaboracion. Cuando dos o mas autores
seponende acuerdoenjuntarsus aportaciones enunacombinaciéninseparable ointerde-
pendiente, se crea una “obraen colaboracion”. Los autores no tienen que trabajar de forma
concertada ni estar fisicamente cerca unos de otros, y tampoco hace falta que tengan una
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intencion expresa de crear una obra conjunta. Pero sideben estar unidos porun designio o
plan comun de producirla obra, y las aportaciones de cada uno deben quedar absorbidas
o combinadas para formar un todo unitario. Esto significa que ningun autor individual debe
poderidentificaruna parte significativa de la obracomo su propiacreacion. Si, porejemplo,
un autor escribiese los cuatro primeros capitulos de un libro y el otro los tres restantes, no
podria hablarse de una obra en colaboracion. Cada uno de los autores poseeria el derecho
de autor sobre los capitulos que ha aportado. En cambio, en una obra en colaboracion los
autores contribuyentes se constituyen en cotitulares de la obra entera. En muchos paises,
lalegislacion de derecho de autor exige que todos los coautores se pongan de acuerdo en
el ejercicio del derecho de autor. En otros, cualquiera de ellos puede explotar la obra sin el
permiso delosdemas, sibienestd obligado acompartirlos beneficios obtenidos. Porlo co-
mun, la forma de proceder mas adecuada es un acuerdo por escrito entre los creadores en
colaboracion, donde se especifiquen aspectos como latitularidady eluso, elderecho are-
visarlaobra, sucomercializaciony elreparto de los beneficios, asicomo las garantias frente
alaviolaciondelderecho de autor.

Obras colectivas. Algunos paises reconocen el concepto de “obra colectiva”. Por tal se
entiende una obra en la que se ensamblan diversas contribuciones en un todo colectivo.
Dependiendo del pais, puede que se exija 0 no que las aportaciones a una obra colectiva
reunan los requisitos para considerarse obras individuales e independientes. Si se exige,
cada autor es titular del derecho de autor correspondiente a la parte que haya creado. El
derecho de autor sobre la obra colectiva pertenece a quien haya seleccionado y organiza-
dolas aportaciones. Entre los ejemplos suelen citarse las antologias, las enciclopedias, los
diccionarios, las recopilaciones de canciones de distintos compositores o las revistas con
articulos de autores autonomos.

Obrasderivadas. Unaobraderivadaesunaobrabasadaenunaovariasobras preexistentes,
como la traduccion de un poema, el arreglo de una pieza musical o la version cinematogra-
ficadeunanovela. Enfuncién delalegislacién nacional, una obra derivada puede constituir
una reproduccion o una adaptacioén de la obra previa, por lo que su creacidn puede con-
siderarse como un acto restringido por un derecho exclusivo del titular de la obra, a no ser
que haya expirado elplazo de proteccidnoentre enjuego algunalimitacién o excepcioén(ver
mas informacidn). Sin embargo, una obra derivada también puede ser por si misma objeto
de protecciéon porderecho de autor, aunque en ese caso este derecho solo se extendera a
los aspectos que sean originales de la obra derivada. Esto significa que una obra derivada
puedeinfringirelderecho de autory almismo tiempo estar protegida por derecho de autor.
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Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequenasymedianas empresas”,pp. 59

En la practica, no siempre es facil distinguir una obra en colaboracién de una obra colectiva
o una obra derivada. Los distintos autores de una obra en colaboracién muchas veces hacen
sus aportaciones de maneraindependiente y en momentos diferentes, de manera que puede
haber versiones “anteriores” y “posteriores” de la obra. Es importante tener muy en cuenta la
normativa nacional aplicable. Con frecuencia, la calificacién de una obra como obra en cola-
boracién, colectiva o derivada puede determinarno solo la titularidad de la obra, sino también
la duracién de su proteccion.

Ejemplo

Laexpansidnesunaserie denovelasde ciencia-ficcionescritasporJamesS. A. Corey, el seuddnimo
colectivodelosautores Daniel Abrahamy Ty Franck. Como coautores, Abrahamy Franckcomparten
el derecho de autor sobre sus novelas. La serie se adapto parala television, también con el titulo de
Laexpansion. Laserie de televisionesunaobraderivadaque se basaenlasobrasliterarias,de modo
que la adaptacion habria requerido el permiso de los coautores de dichas obras. En Guatemala, se
tienen queincluirelnombre de la totalidad de coautores. Asimismo, son consideradas obras origi-
naleslas adaptaciones, sin perjuicio de los derechos de autor sobre las obras originarias.

Lainteligencia artificial y el derecho de autor: ;Debe proteger el derecho de autor las
obras creadas por|A?

Porinteligencia artificial (IA) se entiende eluso de la cienciainformatica para desarrollarmaquinas
y sistemas capaces de imitar funciones asociadas a la inteligencia humana, como el aprendizaje
ylaresolucion de problemas. La IA puede utilizarse para crear obras, incluso literarias y artisticas.
Aunque los métodos de aprendizaje automatico (que son ideas) no son susceptibles de protec-
cion porderecho de autor, enlamayoria de los paises el software de la |A sigoza de tal proteccion
como obraliteraria. Enlamedidaenqueunaobraserealice porunserhumano que utilice |lAde baja
autonomia comoinstrumento (de lamisma manera que un artista puede utilizar un editor grafico o
un fotégrafo puede usaruna camara), dicha obra también puede estar protegida como cualquier
otra.Pero jqué sucede conlasobras creadas porlapropialA? Laslegislaciones nacionalesde de-
recho de autorde lamayoriadelos paises no sonfacilmente aplicables a tales situaciones. En par-
ticular, las normas sobre la originalidad a menudo presuponen un creador humano, por ejemplo,
alrequerirque laobrarefleje lapersonalidad del autor. Entales casos, es probable que el derecho
de autor no se extienda a los productos de los sistemas de |A. En Australia, los tribunales consi-
deran que no basta con satisfacer el requisito de la originalidad durante las fases preparatorias,
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controlando los datos introducidos en una maquina, sino que la originalidad debe reflejarse enla

creacion mismadelaobra.

Aprendizaje automatico e inteligencia artificial. Fuente: Imagen de Mike MacKenzie, en www.vpnsrus.com, disponible
enlineaenvirtudde CC-BY 2.0.Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion al
derechodeautorylos derechos conexos paralas pequefiasy medianas empresas”,pp.57

Algunos paises disponende regimenes especiales paralo que llaman “obras generadas porcom-
putadora”, en las que no interviene ningun autor humano. En Hong Kong, la India, Irlanda, Nueva
Zelandia, elReino Unidoy Sudafrica, porejemplo, elautorde unaobrageneradaporcomputadora
se entiende que eslapersona que dispuso las cosas de lamanera necesaria parala creaciondela
obra. Elderecho de autorsobre tales obras generalmente dura 50 afios desde su creacion. Resul-
tacuestionable la utilidad de estas normas para las obras creadas por |A. Elhecho de que las nor-
mas sobrelasobras generadas porcomputadorasebasenenlasdisposiciones efectuadasporun
serhumano da aentender que solo se concibieron pensando en situaciones enlas que lacompu-
tadora esta controlada porun creador humano. En cambio, conlas obras creadas totalmente por
la |A, los programadores pueden establecer ciertos parametros que orienten el resultado, pero
puede decirse que la forma de la obra viene determinada autonomamente por los propios algo-
ritmos de aprendizaje automatico. Aplicar a tales casos el régimen de las obras generadas por
computadoraimplicaria deslindarla paternidad de la creatividad, lo que dificultariaimportar esta
solucion alos ordenamientos juridicos que, como el de la Union Europea, definen la obra original
como la que constituye una “creacionintelectual propia” del autor. En efecto, enlamedidaen que
elconcepto de originalidad ha evolucionado enlos paises que disponen de normas paralas obras
generadas por computadora desde que estas se adoptaron por primera vez (como sucede en el
ReinoUnido), elresultado puede serunalegislacionincoherente ensi. Aunque sea evidente que un
serhumano intervino disponiendo las cosas de la manera necesaria para la creacién de una obra,
puedenosertanobviosieste fue el programador que cred el software o elusuario que lo utilizé. En
esencia, las normas sobre obras generadas por computadora siguen presuponiendo lainterven-
ciondeunserhumano, alcual cabe atribuirlapaternidad. Porlotanto,no se prestanaseraplicadas
alas creaciones de unalAtotalmente autonoma.

Es probable que la aplicacion de la legislacion de derecho de autor a las obras generadas por |A
continle evolucionando. Importantes consideraciones politicas condicionan las elecciones que
se han de hacer. Hay quien alega que el derecho de autor debe limitarse a proteger la creatividad
humana, y que las obras creadas por IA son de dominio publico y pueden ser utilizadas libremente
porcualquier persona. Porotrolado, laproteccidondelas obras generadas porlApuedeincentivarla
inversion en esta tecnologia. Una solucién radical implicaria el reconocimiento de la “personalidad
electrénica”, lo que permitiria alos robots auténomos mas avanzados ser titulares de las obras. Una
opcionintermedia podria consistir enintroducir un nuevo derecho conexo sui géneris que recono-
ciese lainversion de los desarrolladores de IA en su tecnologia. A diferencia del derecho de autor,
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los derechos conexos no requieren originalidad. Asimismo, la proteccion que confieren no es tan
ampliacomolaque otorga elderecho de autor. Otraopcidn serialaintroduccién de un “derecho del
distribuidor” que recompensase a quienes publiquen obras creadas porIA.

Para obtenermasinformacion, véase: www.wipo.int/about-ip/es/artificial_intelligence

Los algoritmos de aprendizaje automatico son una forma de inteligencia artificial que mejora au-
tomaticamente con la exposicion a “datos de entrenamiento”, es decir, mediante la experiencia.
Asipues, también existe la posibilidad de exposicion a obras literarias, musicales y artisticas. Por
ejemplo, el proyecto “Préoximo Rembrandt” entrend una IA para producir una pintura en 3D con el
estilo del famoso maestro neerlandés Rembrandt van Rijn, casi 350 aflos después de su muerte.
Paraellorecurrié aescaneosen 3D dealtaresolucionyaarchivos digitales de obras de este pintor.
En el proyecto participaron cientificos de datos, desarrolladores, ingenieros e historiadores del
arte de Microsoft, la Universidad de Tecnologia de Delft, la Mauritshuis de La Haya y la Casa-Mu-

seo de Rembrandt en Amsterdam.

“Proximo Rembrandt”. Fuente:imagen procedente del Grupo ING, disponible enlinea envirtudde CC-BY 2.0.Imagen
procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccidn al derecho de autorylos derechos conexos
paralas pequenasymedianas empresas”,pp.60.

La IA antigua no es tan sofisticada. Ejemplo de ello puede ser Racter (abreviatura de raconteur),
un programa escrito por William Chamberlain y Thomas Etter. En 1984 se publicé un libro titulado
The Policeman’s Beard Is Half Constructed, que habia sido generado por Racter. El programa se
basaba en lo que los creadores llamaban una “directiva de sintaxis”, y en un amplio conjunto de
palabrasintroducidasy enlacapacidad de mantener ciertas variables elegidas al azar para gene-
raruna prosa aparentemente coherente y sensata. Quiza pensasen en este tipo de programas los
legisladores cuando adoptaron normas sobre “obras generadas por computadora” enlos paises
quereconocen el concepto.


http://www.wipo.int/about-ip/es/artificial_intelligence
http://www.wipo.int/about-ip/es/artificial_intelligence
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:.Quién es el titular del derecho de autor?

Porlo general, el autor de la obra también es su primer propietario. Sin embargo, en muchos
paises existen excepciones, en particularenlos siguientes casos:

» silaobrahasidocreadaporunempleado como parte de su trabajo, o

» silaobrahasidoencargada o contratada de forma especifica.

Cabe observar que en la mayoria de los paises los acuerdos contractuales pueden tener pri-
macia sobre las normas legales subsidiarias enrelacidn conla titularidad del derecho de autor,
o pueden aclararlas.

En Guatemala, siunempleado creaunaobraenelcursodesuactividadlaboral,lapersonanatural
que credlaobraeselautorytiene los derechos moralesy patrimoniales. Sinembargo, se presu-
me, salvo pacto encontrario, quelos derechos patrimoniales sobrelaobrahansidocedidosafa-
vor el patrono. La cesién de derechos de explotacion de la obra creada en virutd de unarelacion
laboralseregiraporlopactadoenelcontrato. Afaltade pacto escrito, se presumird que los dere-
chos de explotacionhan sido cedidos enexclusivay conelalcance necesario para el ejercicio de
la actividad habitual del cesionario enelmomento de laentrega de la obrarealizada.

Pueden surgir controversias en caso de que un empleado cree una obra en su casa o fuerade
la jornada laboral, o en circunstancias distintas de su trabajo ordinario. Para evitarlas, es con-
veniente hacer firmar alos empleados un acuerdo por escrito que regule claramente todas las
cuestiones previsibles enrelacion con el derecho de autor.

En algunos paises, algunas o todas las obras oficiales del Estado estan excluidas de la protec-
cion por derecho de autor (ver mas informacion). En otros, el Estado sera el titular de su propio
derecho de autorsobrelas obras que se creen o se publiquen por primeravez bajo sudirecciono
control, salvoacuerdo encontrarioenuncontrato porescrito. Las pequefiasempresas que crean
obras paraorganismos e instituciones del Estado debenserconscientes de estanormay asegu-
rarse de que queda clara, mediante un contrato por escrito, la titularidad del derecho de autor.

EnGuatemala, siunaobrahasido creada, encumplimiento deuncontrato, porunconsultorexterno
ounservicio creativo, el autor tiene los derechos moralesy patrimoniales sobre laobraencargada,
y estos Ultimos se presumen a favor de quien la encargo. En el caso de programas de ordenador,
se presume, salvo pacto en contrario, que el o los autores de la obra han cedido sus derechos pa-
trimoniales al productor. Muchos compositores, fotdgrafos, periodistas autbnomos, disefadores
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graficos, programadoresinformaticos y disefiadores web trabajan de estamanera. La cuestionde
la titularidad casi siempre surge enrelacion conla nueva utilizacidn del material encargado, para el
mismo fin o para otro distinto.

Ejemplo

Un empresario contrata externamente la produccion de un anuncio para suempresa. En ese mo-
mento, pretende utilizarelanuncio parapromocionar sunuevo producto enunaferia. Enlamayoria
de las legislaciones nacionales, la agencia publicitaria sera titular del derecho de autor, a no ser
que se haya acordado expresamente otra cosa en el contrato, y el empresario dispondra de una
licencia para utilizar la obra. Algun tiempo después, el empresario desea utilizar partes del anun-
cio (undisefio grafico, una fotografia o unlogotipo) en sunuevo sitio web. Debera pedirpermiso a
la agencia publicitaria para esta nueva utilizacién del material sujeto al derecho de autor. Esto se
debe a que el uso del material en el sitio web no estaba necesariamente contemplado en el mo-
mento del contrato original, porlo que puede no estar cubierto porlalicencia actual.

Excepcionalmente, en algunos paises, como Sudafricay Singapur, quien encargay paga cier-
tostipos de obras (como fotografias, retratos o grabados) es el titular del derecho de autor so-
bre la obra, salvo acuerdo en contrario. En algunos paises (como el Reino Unido), también es
posible que se entiendaimplicitauna cesiénde derechos equitativacuando se encargalaobra
yelmandanterequiere latitularidad delderecho de autor paraque el contrato de comisionten-
ga “eficaciaeconémica”.

Obras creadas por encargo con cesion automatica del derecho de autor

Enalgunos paises,comolos Estados Unidos de América, lalegislacionde derecho de autordefine
una categoria de obras llamadas obras creadas por encargo con cesion automatica del derecho
de autor. Este concepto comprende: a) obras creadas por un empleado dentro de sus funciones
laborales, y b) determinadas categorias limitadas de obras especialmente encargadas o contra-
tadas por otra persona, siempre que exista un contrato por escrito entre las partes donde se es-
pecifique que setratadeunaobracreadaenvirtuddeuncontratode esetipo. Entre estas catego-
riasfiguranlas obras de contribucidon a obras colectivas, las partes de una obra cinematograficao
audiovisual, las traducciones, los textos de instrucciones, los tests y las respuestas a los tests, y
los atlas. Cuando una obra se realiza por encargo con cesién automatica del derecho de autor, el
titular del derecho de autores el empresario o elmandante de laobra, no quienla cred. En Guate-
mala, laley hacereferenciaalasobrasporencargoenelque se presumelacesiondelosderechos
patrimoniales afavorde quienlaencarga.

Como sucede enlarelacion entre empresarioy trabajador, en el caso de las obras porencargo
esimportante tratar el asunto de la titularidad del derecho de autor en un contrato por escrito.

A diferencia delos derechos patrimoniales, los derechos morales pertenecen al creador o al ar-
tistaintérprete o ejecutante y no pueden ser cederse a nadie mas (si bien son transmisibles mor-
tis causa, por lo que pueden ser heredados por los sucesores del creador). Esto significa que,
aungue un autor o artista intérprete o ejecutante ceda los derechos patrimoniales a un tercero,



Expresion Creativa

conservaralos derechos morales sobre la obra o la interpretacion o ejecucion. Lo mismo suce-
de conlas obras creadas por encargoy las creadas por los empleados, aungue en algunos pai-
ses puedennoreconocerse los derechos morales si el empresario ha dado permiso para utilizar
la obra. En algunos paises se admite que el autor o artista intérprete o ejecutante renuncie alos
derechos morales. Ademas, puede ser necesario que el autor o artista intérprete o ejecutante
reivindique sus derechos morales parapoderreclamarlosjudicialmente. En Guatemalalos dere-
chos morales sonirrenunciables, imprescriptibles e inalienables. Al fallecimiento del autor, Uni-
camente se transfie a sus herederos sin limite de tiempo, el ejercicio de los derechos de paterni-
dadeintegridad.

Las empresas no pueden tener derechos morales. Esto significa que, por ejemplo, si el pro-
ductor de unapeliculaesunaempresa, solo gozardn de derechos morales sobre la pelicula sus

creadores humanos, como el director principal o el guionista.

Porlo comun, latitularidad de los derechos conexos es mucho mas clara que ladelderecho de
autor. El primer titular de los derechos sobre una interpretacion sera el artista intérprete o eje-
cutante.Comosucedeconelderechodeautor,losderechosdelartistaintérprete o ejecutante
pueden estar compartidos entre multiples personas, pueden ser cedidos, y la legislaciéon na-
cional puede atribuirla primeratitularidad ala persona que haya contratado alos artistas. Salvo
que sean cedidos, los derechos sobre las grabaciones sonoras perteneceran al productor, y
los derechos sobre las emisiones, al organismo de radiodifusién. Siexisten, el primer titular de
los derechos sobre peliculas sera el productor de la pelicula, y el primer titular de los derechos
sobre las ediciones publicadas, el editor.

. 61-



Beneficiarse
delderecho
de autory
los derechos
conexos

Guatemala



Expresion Creativa

:Como se pueden generar ingresos a partir de
las obras creativas y los derechos conexos?

Eltitulardelderechodeautorsobreunaobradisfrutadetodoelconjuntode derechosexclusivos.
Enconsecuencia, puedereproducirlaobra protegida, vendero alquilarcopias delaobra, realizar
adaptaciones de la misma, interpretarla y mostrarla en publico y demas actos restringidos por
derecho de autor. Siotras personas desean utilizar la obra de una forma restringida por derecho
de autor, el titular puede otorgar una licencia o ceder (vender) el derecho de autor a cambio de
unacontraprestacion. El pago puede efectuarse de una solavez o de manera periddica.

Los derechos exclusivos se puedendividiry subdividir, se pueden enajenary se puedenconce-
derlicencias sobre ellos avoluntad del titular. Entre otras opciones, lalicencia o la cesién pue-
den circunscribirse a un territorio, un periodo concreto, un segmento de mercado, una lengua
(traduccion), un medio de comunicacion o un contenido. Por ejemplo, el titular de una novela
puede concederunalicenciaocederelderecho de autorsobrelanovelaaotrapersonadefor-
ma integra. Pero también puede conceder unalicencia o cederlos derechos de publicacidn a
una editorial; los derechos cinematograficos (derecho a crear una adaptacién cinematografi-
cadellibro)aunaproductoracinematografica; el derecho atransmitirunarecitaciéndelaobra
aunaemisoraderadio; el derecho arealizar una adaptacion dramatica a una compafia teatral,
y el derecho a crearuna adaptacién televisiva auna empresa de television.

Existen diversas formas de comercializarlas obras creativas:

» Unaopcidneslasimple venta de la obra protegida (p. ej., un cuadro) o la realizaciony venta
de copias de la obra (p. €j., impresiones de un cuadro); en ambos casos, el titular conserva
todos o casitodoslos derechos derivados de la titularidad del derecho de autor.

» También es posible permitir que otra persona reproduzca o utilice de otro modo la obra.
Esto se puede hacer otorgando una licencia sobre los derechos patrimoniales exclusivos
correspondientes.

» Eltitulartambién puede ceder(vender) el derecho de autorsobrela obra, ya sea totalmente
oenparte.

:Como se puede vender la propiaobray
conservar el derecho de autor sobre ella?

Elderecho de autoresdiferente delderecho de propiedad sobre el objeto fisicoenelque esté
fijado la obra. La mera venta de este objeto (p. €j., una pintura 0 un manuscrito) o de una copia
de dicha obra (p. €j., un pdster o unlibro) no implica la cesién automatica del derecho de autor
alcomprador. En general, el autor conserva el derecho de autor sobre una obra ano serque se
lo ceda expresamente al comprador mediante acuerdo por escrito.

Sin embargo, en determinados paises, si el titular de la obra vende una copia de esta o el ori-
ginal (p. €j., un cuadro) puede perder (por “agotamiento”) algunos de los derechos exclusivos



Expresion Creativa

asociados al derecho de autor. Porejemplo, el comprador puede obtener el derecho adispo-
nerdenuevo delaobraolacopia,vendiéndolaaotrapersona(véase aesterespectola“doctri-
nadelaprimeraventa” masinformacion). Qué derechos se pierdan o se conserven dependera
del pais de que se trate. Es aconsejable informarse de la normativa correspondiente sobre el
derecho de autor antes de vender copias de una obra en un determinado pais. En Guatemala,
cuando la distribucion debidamente autorizada por el titular del derecho se realice mediante
venta, el derecho de controlarlas sucesivas ventas se extingue Unicamente cuando la primera
venta del original o copias de la obra hubiere sido en el territorio guatemalteco excepto en el
caso de reventa de obras de arte originales, efectuadas en publica subasta o porintermedio
deunnegociante profesional en obras de arte.

:;Qué es unalicencia de derecho de autor?

Una licencia es un permiso que se concede a terceras personas (fisicas o juridicas) para ejercer
uno ovarios de los derechos patrimoniales exclusivos sobre una obra que estanrestringidos por
derecho de autor. La ventaja de lalicencia es que permite al titular de los derechos conservarla
titularidad del derecho de autory los derechos conexos al tiempo que permite a otras personas,
por ejemplo, realizar copias, distribuir, descargar, emitir, difundir las obras por Internet, efectuar
emisiones simultaneas, pddcasts orealizar obras derivadas, acambio de unaremuneracion. Los
acuerdosdelicenciapuedenadaptarse alas necesidades especificas delas partes. Asi, el titular
delos derechos puede conceder licencias sobre algunos derechos y no sobre otros. Por ejem-
plo, puede conceder una licencia sobre el derecho a copiary utilizar un juego informatico, pero
conservarlos derechos pararealizar obras derivadas basadas en él(p. €j., una pelicula).

Dependiendo de las condiciones de lalicencia, esta se puede supeditar al pago de un canon.
Elcanonesunatasaquepagaellicenciatarioacambio del derecho a utilizarla obra. Aparte del
canonoensustituciéonde este, tambiénpuedenpagarseregalias. Estas consistenensumasde
dinero pagadas altitularen funciéon deluso que se haga de la obra. Suelen expresarse enforma
de un porcentaje de los ingresos brutos o del beneficio neto obtenido con la utilizacidon de la
obra, o enunimporte fijo por cada copia vendida.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidon creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefasymedianas empresas”,pp. 68
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Unalicencia puede serexclusiva o no exclusiva. Siel titularde los derechos concede unalicen-
ciaexclusiva, ellicenciatario sera el Unico que puedautilizarlaobraenlasformas contempladas
por la licencia. En la mayoria de los paises, una licencia exclusiva debe otorgarse por escrito
paraservalida. Unalicencia exclusiva puede estar limitada (por ejemplo, a un territorio especi-
fico, durante unperiodo concreto o paraciertos fines), ylacontinuacion dela exclusividad pue-
de supeditarse adeterminados requisitos de rendimiento. Con frecuencia, las licencias exclu-
sivas sonunabuena estrategia comercial para que se distribuya un producto sujeto al derecho
de autory se venda en un mercado, cuando el titular carece de recursos para comercializarlo
por simismo de manera eficaz.

Por otro lado, si un titular de derechos concede una licencia no exclusiva, el licenciatario ob-
tiene el derecho a ejerceruno o varios de los derechos exclusivos, pero no puede impedir que
otras personas (incluido el propio titular) ejerzan los mismos derechos simultdneamente. Las
licencias no exclusivas permiten al titular de los derechos conceder aun nimero indefinido de
personas o empresas al mismo tiempo el derecho a utilizar, copiar o distribuir la obra. Como
sucede con las licencias exclusivas, las no exclusivas pueden estar limitadas y restringidas de
diversas maneras. Enla mayoria de los paises, lalicencia no exclusiva puede otorgarse de ma-
neraverbal o porescrito. Sinembargo, es preferible la segunda opcion.

Alotorgarunalicencia, el titulardelderecho de autorconcede allicenciatario el permiso pararealizar
determinadas acciones que se especificanenelacuerdodelicenciay que, sineste, no serianlicitas.

Porlo tanto, esimportante definir conla mayor precision posible el ambito de las actividades que
permite el acuerdo delicencia. Porlo general, es preferible concederlicencias limitadas alas ne-
cesidades e intereses especificos del licenciatario. También es importante recordar que otorgar
una licencia no exclusiva permite conceder mas licencias a otros usuarios interesados, para fines
idénticos o diferentes, enlas mismas condiciones o en otras distintas.

Sinembargo, en ocasiones el control absoluto sobre una obra significa seguridad comercial para
la otra parte o constituye un elemento esencial de su estrategia empresarial. En tales situaciones,
una licencia exclusiva o una cesion a cambio de una tasa Unica puede ser la mejor solucion. Ge-
neralmente, este tipo de negociaciones solo se consideran tras haber agotado todas las demas
alternativas. También esimportante asegurarse de que laremuneracién equitativa esté afianzada,
puesunavezque el titular cede el derecho de autor sobre una obra pierde toda posibilidad futura
de obteneringresos conella.

La venta de articulos de promocién (merchandising) es una forma de marketing en la que un
objeto de la propiedad intelectual (generalmente, una marca, un disefio industrial o una obra
artistica protegida por derecho de autor) se utiliza en un producto para aumentar su atractivo
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alos ojos de los consumidores. Comics, fotografias de actores, estrellas del pop o deportis-
tas famosos; cuadros célebres, estatuas y muchas otras imagenes aparecen con frecuencia
en multitud de productos, como camisetas, juguetes, material de oficina, tazas y pdsteres. La
comercializacién requiere la previa autorizacion para utilizar el objeto intelectual correspon-
diente en el producto asicomercializado. La comercializacidén de productos que utilicen obras
protegidas por derecho de autor puede ser una lucrativa fuente adicional de ingresos para el
titular delderecho de autor:

» Paralas empresas propietarias de obras protegidas, la concesion de licencias de derecho
de autoraposibles empresas de venta de articulos de promocidn puede proporcionar sus-
tanciosos canonesyregalias. Deigual manera, permite alas empresas generaringresos en
nuevos mercados de productos conunriesgo relativamente bajoy sin apenas coste.

» Lasempresas que elaboran de forma masiva productos de bajo coste, como tazas, golosi-
nas o camisetas, puedenhacersus productos mas atractivos utilizando enellosun persona-
jefamoso, un cuadro conocido u otro elemento llamativo.

Seprecisaespecial cautela cuando se utilicen paralacomercializaciénimagenes de personas,
como fotografias de famosos, pues en algunos paises, ademas del derecho de autor corres-
pondiente al fotografo, por ejemplo, pueden estar protegidas por derechos de privacidad y
publicidad.

Le corresponde al titular del derecho de autor o los derechos conexos decidir si concede li-
cenciasparaelusodesusobrasycémo, cudndoyaquiénlasconcede. Existendistintasformas
de gestiondelaslicencias.

El titular de los derechos puede optar por gestionar él mismo todos los aspectos de la con-
cesion de lalicencia. Puede negociar las condiciones del acuerdo de licencia individualmen-
te con cada licenciatario, o puede ofrecer licencias en condiciones estandar que deban ser
aceptadas sin modificaciones porla contraparte interesada en explotar el derecho de autoro
los derechos conexos.

Administrar todos los derechos de autory derechos conexos suele implicar una considerable
carga de trabajo y costes para reunir informacién, buscar posibles licenciatarios y negociar
contratos. Por este motivo, muchos titulares de derechos confian la gestién de todos o parte
de sus derechos a un agente profesional o agencia de licencias, como una editorial de libros,
un editor de musica o una compafia discografica, para que celebren los acuerdos de licencia
en su nombre. Los agentes de licencias generalmente estan mas capacitados para localizar
alos posibles licenciatarios locales y negociar precios y condiciones mas favorables que los
propios titulares de los derechos.

Enlapractica, suele serdificil que el titular de los derechos, e incluso elagente delicencias, contro-
le todos los distintos usos que se hagan de una obra. También es dificil que los usuarios, como las
emisoras de radio o televisidn, se pongan en contacto individualmente con cada autor o titular del
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derecho de autor para obtenerlos permisos necesarios. Ensituaciones en que laconcesionindivi-
dual delicencias esinviable, los titulares de derechos pueden considerar el adherirse aun OGC, si
existe en el pais de que se trate para el tipo de obra en cuestion. EIOGC vigilalos usos de las obras
ennombre delos titulares de derechosy se ocupa de negociarlicencias y recaudarlos pagos. Los
titulares de derechos pueden adherirse al OGC pertinente en su propio pais, si existe, o en paises
diferentes. Enalgunos casos, la propialegislacién exige lagestion pormedio deun OGC.

Los derechos que confieren el derecho de autorylos derechos conexos pueden gestionarse:

» poreltitulardelos derechos;
» porunintermediario,como una editorial, un productor o undistribuidor;

» porun OGC (enalgunos casos, laley puede exigirla gestion pormedio de un OGC).

Los organismos de gestion colectiva actian como intermediario entre los usuarios y los titula-
res del derecho de autor adheridos a aquellos. En general, aunque no siempre, existe un OGC
por cadapaisy cadatipode obra. Sinembargo, solo hay OGC para ciertos tipos de obras: nor-
malmente, peliculas, televisidny video, musica, fotografia, reprografia (material impreso) y ar-
tesvisuales. Aladherirse aun OGC, sus miembrosle notificanlas obras sobre las cualesposeen
derechos. Las principales actividades de un OGC consisten en documentar las obras de sus
miembros, concederlicenciasyrecaudarregalias ennombre de sus miembros, reuniry ofrecer
informacion sobre el uso de las obras de los miembros, controlar e inspeccionar, y repartir las
regalias entre los miembros. Las personas o empresas interesadas en obtener una licencia de
uso consultan las obras que se incluyen en el repertorio del OGC. Este concede entonces las
licenciasennombre de sus miembros, recaudalos pagosyrepartelosimportes obtenidos en-
tre los titulares de derechos aplicando una féormula acordada.

Laslicencias colectivas presentan muchasventajas practicas paralosusuariosylos titulares de
derechos. Algunas de ellas son:

» Elpuntodeventaunicoque proporcionanlos OGCreduce engranmedidalacargaadminis-
trativa paralos usuariosy los titulares de derechos; la gestion colectiva brinda a los titulares
de derechos el acceso a economias de escala, no solo respecto a los costes administrati-
vos, sino tambiénrespecto alainversidn eninvestigaciony desarrollo de sistemas digitales
que permitan combatir mas eficazmente la pirateria.

» Asimismo, los titulares de derechos sobre obras protegidas puedenaprovecharelpoderde
las licencias colectivas para conseguir mejores condiciones respecto al uso de sus obras,
yaquelos OGC puedennegociardesde una posicion mas fuerte connumerosos grupos de
usuarios poderosos, que amenudo se hallan distantes y dispersos.

.67 -
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» Las empresas que deseen utilizar obras de un determinado tipo solo pueden negociar con
una organizaciony (en funcién, en particular, del derecho nacional) pueden obtener una li-
cencia general. Esta permite al licenciatario utilizar cualquier articulo del catadlogo o reper-
toriodel OGC durante un determinado periodo de tiempo, sintener que negociarlas condi-
ciones porlos derechos sobre cada obra concreta.

» Aunquelos OGC tienden aoperar aescalanacional, afinde posibilitarlarepresentaciénin-
ternacional de los titulares de derechos suelen celebrar “acuerdos de representacion reci-
proca” con otros OGC de todo el mundo. Esto les permite recaudar regalias en nombre de
cadaunodelasdemas. Enlapractica,laconsecuenciaesqueunuinico OGC nacional puede
gestionar dentro de su territorio el repertorio de todo el mundo.

» MuchosOGCtambiéndesempefanunimportante papelalmargendesuactividadinmedia-
tade concesién delicencias. Porejemplo, puedenintervenir en la defensa de los derechos
(lucha contra la pirateria), prestar servicios de formacién y divulgacion de la informacion,
actuar de interlocutores con el poder legislativo, estimular y promover el crecimiento de
nuevas obras en diferentes culturas mediante iniciativas culturales y contribuir al bienestar
socialyjuridicode susmiembros. Enlos Ultimos aflos, muchos OGC han estado desarrollan-
do componentes de gestion electronica de los derechos para llevar a cabo la gestion (ver
mas informacion). Asimismo, muchos OGC participan activamente enforosinternacionales
para promover el desarrollo de normas comunes, interoperables y seguras que respondan
asusnecesidades de gestion, administraciony defensa de los derechos que representan.

» Lainformacién sobre el OGC pertinente de un pais puede obtenerse en la oficina nacional
del derecho de autor o en la asociacién empresarial u organizacién no gubernamental in-
ternacional correspondiente del sector.

La gestion colectiva de derechos desempefia un papel crucial en el sector de la musica, debido
a los diferentes tipos de derechos que intervienen en la cadena de negocio musical: derechos
de reproduccion mecanicay derechos de interpretacion y ejecucion recaudados en nombre de
los autores de musica y editores de canciones, asi como derechos sobre el disco matrizy dere-
chos de ejecucion recaudados en nombre de artistas intérpretes o ejecutantes y productores
de grabaciones sonoras (ver mas informacion). Por este motivo, miles de pequefias y medianas
empresas de grabacion, editores de musicay artistas de todo el planeta confian en las organiza-
ciones locales o extranjeras de concesion de licencias colectivas para representar sus intereses
y negociar con poderosos usuarios de musica (p. €j., grandes grupos de la comunicacion, radio,
television, grupos de telecomunicaciones y operadores de cable) para asegurarse una retribu-
cion adecuada de sus actividades creativas. La gestion colectiva también permite que todos los
licenciatarios, sea cual sea sutamano, accedan arepertorios completos delos OGC sintener que
negociar con multiples titularesindividuales de derechos.

4VéaselaGuiadela OMPlIde Administraciones Nacionales del Derecho de Autor: https://www.wipo.int/directory/es/
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Por ejemplo, en la mayoria de los paises, un organismo de radiodifusion puede pagar por el de-
recho a emitirunainterpretacion o ejecucion de una obra musical. El pago se efectua (entre otros
posibles titulares de derechos) al compositorde dicha obra. Porlo general, esto sucede de forma
indirecta. El compositor cede sus derechos aun OGC, que negocia con todos los interesados en
la interpretacion publica de musica. El OGC representa a un amplio conjunto de compositores y
les pagaregalias en funcion del nimero de veces que se ha interpretado o ejecutado en publico
una obra determinada. Los organismos de radiodifusion negocian un pago anual global al OGCy
le entreganmuestrasde lasemisorasindividuales, apartirdelas cuales se puede calcularelnime-
rodeveces que se hainterpretado o ejecutado unagrabacion, aefectos delpagodelasregaliasa
loscompositores. Otros OGC puedenrepresentaraotros titulares de derechos, como los artistas
intérpretes o ejecutantes olos productores de grabaciones sonoras.

Sonejemplosde OGC dedicadosalaconcesiondelicencias de musicalaAustralasian Performing
Right Association (APRA), querepresentaaautores de musica, compositoresy editores demusica
en Australiay Nueva Zelandia, y PRS for Music, establecida en el Reino Unido. Ambas sociedades
estan facultadas para otorgarlicencias de derechos de autor a organismos de radiodifusion para
practicamente cualquier obramusical compuesta en cualquier parte delmundo. APRA, por ejem-
plo, controla en Australiay Nueva Zelandia no solo la musica que le ceden sus propios miembros,
sino tambiénla escrita porcompositoresy editores establecidos en el Reino Unido que estén ad-
heridos a PRS forMusic. Acuerdos similares permitena APRA gestionaren Australiay Nueva Zelan-
dia eluso que se haga de obras musicales escritas por compositores adheridos a OGC de paises
de todo el mundo, como el Brasil, Chile, China, Grecia, Pakistan, la Republica Unida de Tanzania,
Sudafrica, Turquiay Viet Nam. En Guatemala, las sociedades de gestion colectiva son asociacio-
nes sin fines de lucro que representan a sus socios ante las autoridades judiciales y administrati-
vas, negocian con los usuarios las condiciones de las autorizaciones para la realizacion de actos
comprendidos en los derechos que administren y la remuneracion correspondiente, y otorgar
esas autorizaciones. Estan facultadas pararecaudary distribuir a sus socios, las remuneraciones
provenientes de los derechos que les corresponden. Son consideradas mandatarias de sus aso-
ciados porelsimple acto de afiliacion alas mismas. Tienen como atribuciones celebrar convenios
consociedades de gestion colectiva extranjeras de lamisma actividad o gestion, entre otras.

Lapopularidad delos servicios de streaming enlineaha presionado paraque se desarrollenlicen-
cias multiterritoriales que permitan alas plataformas transmitir misica con mayor facilidad en va-
riospaises. Sehanobservado avances especialeseneste ambitoenlaUniénEuropea. Paragaran-
tizar que los titulares de derechos sobre obras musicales de todos sus Estados miembros tengan
acceso alicencias multiterritoriales, la Union Europea exige, con determinadas condiciones, que
los OGC que ofrecen estas licencias para musica se comprometan a gestionar el repertorio de
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otros OGC que no las concedan, cuando se les solicite y enlas mismas condiciones que aplican a
SuUs propiosrepertorios.

La gestion colectiva en lareprografia

Muchas empresas hacen un uso intenso de todo tipo de material impreso protegido por derecho
de autor. Por ejemplo, pueden necesitar fotocopiar, escanear o hacer copias digitales de libros,
articulos de periodicos, revistas y otras publicaciones periddicas; enciclopedias, diccionarios y
otras fuentes, y divulgar dichas copias entre sus empleados con fines de informacion e investiga-
cion. Seriapocoviable,pornodecirimposible, quelasempresas pidiesen permisodirectamente a
los autoresy editores de todo elmundo parataluso. Enrespuesta alanecesidad de otorgarlicen-
cias para esta labor de copia reprografica a gran escala, en muchos paises los autores y editores
han constituido organismos de derechos de reproduccion (ODR), unaespecie de OGC que opera
en el sectoreditorial, para autorizaren sunombre determinados usos de sus obras publicadas.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas’,pp. 74

Normalmente, las licencias de los ODR conceden el permiso para reproducir partes de obras impre-
sasy digitales previamente publicadas, en un nimero limitado de copias, para uso interno de institu-
cionesyorganizaciones (bibliotecas, administraciones publicas, copisterias, escuelas, universidades
y otros centros educativos, asicomounaampliavariedad de empresas comerciales e industriales. Las
licencias pueden cubrir usos como el fotocopiado, escaneado, impresion para distribucion, entrega
de documentos, proyeccion en pantallas, almacenamiento de copias digitales, puesta a disposicidn
enintranets, redes cerradas y plataformas de entorno virtual de aprendizaje, asi como las descargas
delnternet. No se permite transmitirlas copias a otras instituciones nicomercializarlas.

ComosucedeconlosOGCenlaindustriamusical,amenudo seencargaalos ODRque administren
los derechos de titulares extranjeros envirtud de acuerdos con ODR asociados de otros paises.

Licencias publicas de derechos de autor

Siuntitular de derechos desea permitir a los usuarios realizar ciertos actos restringidos o todos
ellos enrelacién con una obra, pero prefiere evitar la carga administrativa de negociar licencias
individuales, puede optar por utilizaruna licencia publica de derechos de autor. Las licencias pu-
blicas dederechosde autorsonlicencias normalizadas que permitenaltitularconcederdetermi-
nados permisos a otra persona en calidad delicenciatario. Existe un amplio abanico de licencias
publicasde derechosdeautordisponibles. Sibienalgunasimponencondicionesallicenciatario,
comoladeexigirque sereconozcaal autor o que eluso seasinanimo delucro,las mas permisivas
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no imponen restriccion alguna, de modo que en la practica equivalen a situar la obra en el do-
minio publico. Algunas licencias permiten a los usuarios distribuiry modificar las obras con total
libertad, perorequieren que toda obra derivada se publique enlas mismas condiciones.

En funcidn de sus condiciones, las licencias publicas de derechos de autor pueden resultar
problematicas enlos paises donde no se permite renunciar alos derechos morales. Siun autor
no tiene intencidon de emprender acciones contrala violacién de un derecho moral, las conse-
cuencias practicas pueden ser minimas. Algunas licencias de dominio publico preservan ex-
presamente los derechos morales. Entales casos, loslicenciatarios deben asegurarse de atri-
buirla obra a su autory evitar todo menoscabo de laintegridad de la obra, por ejemplo. Dada
la diferente titularidad de los derechos patrimoniales y los derechos morales que se produciria
trasla cesionde aquellos porelautorauntercero, loslicenciantes deberan cerciorarse de que
poseen todoslos derechos para poder otorgar unalicencia publica de derechos de autor que
requieralarenunciaolanoreclamaciéndelos derechos morales.

Los titulares de derechos que concedanlicencias publicas de derechos de autorsobre suobra
pueden obtenerunaremuneracion pordistintas vias: pormedio de la publicidad que acompa-
fie el contenido que carguen en Internet de forma gratuita, reservandose el derecho a vender
copias de sus obras con caracter comercial, con discursos publicos remunerados o mediante
interpretaciones o ejecuciones en directo por las que se cobre un precio de entrada. Los ti-
tulares de derechos que dependan econédmicamente de sus derechos de autor y derechos
conexos deben asegurarse de planificar con precision la forma de generar ingresos antes de
publicar suobraenvirtud de unalicencia publica de derechos de autor.

Quiza las licencias publicas de derechos de autor mas corrientes sean las licencias de Creative
Commons (CC). Creative Commons es una organizacion sin animo de lucro que ha desarrollado
una serie de licencias dirigidas a permitir que los creadores indiquen qué derechos desean que
protejan sus obras y a cudles quieren renunciar. Su objetivo es facilitar la libre utilizacién de las
obras porlos usuarios, dentro de los parametros establecidos por el titular. Se prevénlas siguien-
tesopciones:

@creative
commons
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» Atribucion (BY): El licenciatario debe acreditar al autor en la forma exigida en la licencia.

Este esunelemento obligatorio entodaslaslicencias CC.
» No Comercial (NC): Los licenciatarios solo pueden utilizarla obra para fines nolucrativos.

» Sin Derivadas (ND): Los licenciatarios no pueden crear obras derivadas que se basenenla
obraobjetodelalicencia.

» Compartir Igual (SA): Toda obra derivada que se cree debe distribuirse en condiciones

idénticas alas aplicadas ala obra original.
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La combinacion de estas condiciones dalugar alas seis licencias basicas CC:

» Atribucién (CC-BY): Otras personas pueden reutilizar la obra, incluso con dnimo de lucro,
siempre que acrediten al autor original.

» Atribucion-Compartir Igual (CC-BY-SA): Otras personas pueden reutilizar la obra, incluso
con animo de lucro, siempre que acrediten al autor original y concedan licencias de toda
obra derivada que serealice, enidénticas condiciones.

» Atribucion-Sin Derivadas (CC-BY-ND): Otras personas pueden reutilizar la obra, incluso con
animodelucro, siempre que acrediten al autor original, pero no pueden crear obras derivadas.

» Atribucion-No Comercial (CC-BY-NC): Otras personas pueden reutilizar la obra y crear
obras derivadas, siempre que se haga sin animo de lucroy se acredite al autor original.

» Atribucion-No Comercial- Compartirlgual (CC-BY-NC-SA): Otras personas puedenreuti-
lizarlaobra, siempre que se hagasinanimo delucro, se acredite al autororiginaly se conce-
danlicencias de toda obra derivada que serealice, enidénticas condiciones.

» Atribucién-No Comercial- Sin Derivadas (CC-BY-NC-ND): Otras personas pueden reuti-
lizar la obra, siempre que se haga sin animo de lucro, se acredite al autor original y no se
creenobras derivadas.

El conjunto de licencias CC también incluye la herramienta “ningun derecho reservado” (CCO),
que permite alos titulares renunciar a todos sus derechos y hacer su obra de dominio publico, asi
como una marca de dominio publico, con la cual cualquier persona puede “etiquetar” una obra
como de dominio publico.

Laslicencias de Creative Commons no son exclusivas, estanlibres deregalias, sonperpetuas eirrevo-
cablesy se conceden con alcance mundial. Aunque se basan en la web, pueden aplicarse a obras en
todoslos medios, inclusoimpresos. Se hacen efectivas enelmomento en el que el licenciatariousala
obra,y se extinguen automaticamente cuando seincumple alguna de las condiciones delalicencia.

En tales casos, los derechos de los autores sobre obras derivadas, en su caso, no se ven afecta-
dos. El titular de los derechos puede cambiarlas condiciones de lalicencia o dejar de distribuir la
obraen cualguiermomento, pero esto no afectaalaslicencias concedidas hasta ese momento.

Las licencias CC se han hecho muy populares en los Ultimos afios. La enciclopedia en linea Wiki-
pedia utiliza lalicencia CC-BY-SA, lo que significa que es preciso otorgar esta licencia u otra con
idénticostérminos atodaobraqueincorpore contenido extraido de susitioweb. Wikimedia Com-
mons, el repositorio multimedia de Wikipedia, y Europeana, la biblioteca digital de Europa, incor-
poran sus metadatos aldominio publico mediante CCO. EIMuseo Metropolitano de Arte de Nueva
York, uno de los mayores museos de arte del mundo, comparte todas las imadgenes de dominio
publico en su coleccioén en virtud de una licencia CCO. La Organizacion Mundial de la Propiedad
Intelectual (OMPI) difunde sus publicaciones con licencias CC. El buscador Google y la platafor-
ma de alojamiento de imagenes Flickr permiten alos usuarios buscar contenido sujeto alicencias

de Creative Commons.

GPL

Free Software

Free as in Freedom
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Precedio e inspird a Creative Commons el movimiento del software de codigo abierto, surgido
enlos aflos ochenta enrespuesta a la forma en que se creaban los nuevos programas informati-
cos sobre la base de los ya existentes. Una de las licencias de codigo abierto mas conocidas es
la Licencia Publica General de GNU de la Free Software Foundation (GNU GPL). Fue escrita por
Richard Stallman en 1989 para su uso con programas informaticos lanzados dentro del proyecto
GNU, un proyecto de software de colaboracion enmasa. La GPL otorga alos licenciatarios las lla-
madas “cuatrolibertades” del software libre: usar, estudiar, compartiry modificar el software. Aln
hoy sigue siendo una de las mas populareslicencias de codigo abierto. Elntcleo Linux cuenta con
unalicencia GPL. Las licencias publicas de derechos de autor que confieren las cuatro libertades
respecto aotrostipos de obras se conocencomo “licencias de contenido abierto”. Unejemplo es
lalicencia de documentacion libre de GNU (GFDL), desarrollada por la Free Software Foundation
en2000. Inicialmente concebida parala documentacion de software, también puede servir para
otras obras basadas en el texto. Algunas de las licencias de Creative Commons (en concreto, CC-
BY, CC-BY-SAy CCO) también sonlicencias de contenido abierto.

.Queé eslacesion del derecho de autor?

Una alternativa ala concesién delicencias es la venta del derecho de autor o los derechos co-
nexos a un tercero, que se convierte asi en el nuevo titular de los derechos. El término técnico
que designa esta transmision de la titularidad es “cesidn”. Mientras que la licencia solamente
otorga el derecho a hacer algo que, en defecto de licencia, seriailicito, la cesion transfiere to-
talmente los derechos. Es posible ceder todo el conjunto de derechos o solo una parte. Enla
mayoria de los paises, para ser valida, la cesidén debe hacerse por escrito que ha de ir firmado
por el titular, si bien en algunos paises puede serimplicita, por ejemplo, en un contrato de co-
mision (ver mas informacion). En Guatemala, se pueden ceder Unicamente los derechos patri-
moniales del autor. Dicha transferencia queda limitada al derecho o derechos cedidos, mo-
dalidades de explotacion, al plazo y al &mbito territorial que se determinen. El que adquiera un
derecho de utilizaciontenrad que cumplirlas obligaciones contraidas por el cesionario envirtud
de su contrato con el autor. El autor de una obra podra otorgar por escrito licenicas a terceros
pararealizaractos comprendidos en sus derechos patrimoniales.

Unos pocos paises excluyen totalmente la posibilidad de ceder el derecho de autor. Esimpor-
tante sefalar que solo pueden cederse los derechos patrimoniales, mientras que los derechos
morales permanecen siempre en manos del autor o artista intérprete o ejecutante o sus here-
deros (aungue en algunos paises quepa larenuncia: ver masinformacion).
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Lacesidnylalicenciaexclusivadebenhacerse porescrito.Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa:
Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos paralas pequefasy medianas empresas’,pp.74.
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Confrecuencia, paraapoyarsu actividad comercial, las empresas necesitan usar material protegi-
doporderechode autoroderechos conexos. Cuando ellasmismas no sontitulares de estos dere-
chos, deben averiguar si se precisa una autorizacion para usar dicho materialy, ental casoy siesta
disponible,debenobtenerlo. Serequierelaautorizacidon paraelusotantofueradelasinstalaciones
delaempresa (p. €j., enrondas de entrevistas coninversores, en el sitio web de laempresa, enun
informe anual o enelboletinde noticiasdelaempresa)como dentrode ellas(p. ej., parasudistribu-
cidon entre los empleados, investigacion de productos, reuniones internas o formacion). La autori-
zacion previa puede sernecesariaincluso para utilizar una parte de laobra protegida

. Qué puede utilizarse sin permiso?

No es necesariala autorizacion del titular de los derechos:

» para utilizarunaobraounaspecto de estaque seade dominio publico;

» sielactonoestarestringido porninguno delosderechos patrimoniales exclusivos que asis-
tenalostitulares de derechos envirtud de lalegislacidon nacional, o siel derecho pertinente
se ha“agotado”;

» sielusoestapermitido porunalicenciapublicade derechos de autor, o

» sieluso estd amparado poruna limitacion o excepcidnreconocida enlalegislacion de de-
recho de autor.

Sinadie estitulardel derecho de autorsobre unaobra, estaes de dominio publicoy todos pue-
denutilizarla libremente para cualquier fin. Eldominio publicoincluye:

» ideas, en contraposicion ala expresidn de ideas: el derecho de autor no protege las
primeras;

» creaciones que no sean susceptibles de proteccién por derecho de autor (p. €j., obras no
originales;

» obras cuyo plazo de proteccion haya expirado, y

» obrasrespecto alas cuales el titular del derecho de autor haya abandonado expresamente
sus derechos, porejemplo, haciendo constaren ellas unamencién de dominio publico.

La ausencia de una mencidon de reserva del derecho de autor no significa que la obra sea de
dominio publico. De igual manera, la ausencia de una mencién de dominio publico no implica
que laobra esté protegida por el derecho de autor. Ademas, las obras que son de dominio pu-
blico enun pais puedenseguirgozando delaprotecciéndelderecho de autorenotro. También
esimportante recordar que las obras derivadas pueden seguir estando protegidas, aunque la
obraenlaquesebasenhayapasadoaserdedominiopublico. Entalescasos,loselementosde
laobraderivada que se hubiesen extraido delaobraanterior pueden utilizarse lioremente, pero
no asilos elementos aportados por el autor de la obra derivada.
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Ejemplo

Frédéric Chopin murié en 1849. La musicay las letras que escribié son de dominio publico. Porlo
tanto, cualquiera puede copiar, tocar en publico o utilizar de cualquier otra forma la musica de
Chopin. Sinembargo, dado que las interpretacionesy las grabaciones sonoras estan protegidas
al margen de las composiciones musicales, las recientes grabaciones de la musica de Chopin
pueden seguir protegidas por derechos pertenecientes alos artistas intérpretes o ejecutantesy
a los productores. En Guatemala, en las obras derivadas, es autor quien, con la autorizacién del
titular, hace laadaptacién traduccion o transformacion de la obra originaria.

Uso digital de obras de terceros. La proteccidn por derecho de autor asiste a las obras digitales
yalacreacionyuso de copias digitales de obras, igual que sucede conlas obrasy copias fisicas.
Porlo tanto, los usuarios normalmente necesitan una autorizacién previa del titular de los dere-
chos, porejemplo, paraescanearunaobra, cargarla o descargarlade Internet,insertaruna copia
digitalenunabase de datos o crearun hiperenlace interactivo que dirija ala obraenun sitioweb.

Laactualtecnologia facilitala utilizacion, en el propio sitio web, de materiales creados por terceros (fragmentos de peliculas
yprogramas de television, musica, graficos, fotografias, software, texto, etc.). Sinembargo, laposibilidad técnica de utilizary
copiarfacilmente elmaterialno daderecho ahacerlo.Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa:
Introduccionalderecho de autorylos derechos conexos paralas pequefasy medianas empresas’,pp.78

Comoya se haexpuesto, el derecho de autor esindependiente de la propiedad del objeto fisico
enelqueseincorporalaobra. Porlo general,lacomprade una copia, por ejemplo, de unlibro, un
CD, un DVD o un programa informatico, no otorga al comprador el derecho arealizar actos res-
tringidos por el derecho de autor, como la realizacion de nuevas copias de la obra mediante fo-
tocopiado, escaneadoocargaenlared, osureproduccién o exposicidonenpublico.Elderechoa
realizar estos actos sigue perteneciendo al titular del derecho de autor. Porlo tanto, ano serque
entre enjuego unalimitacién o excepcion, paratalesusos es precisala autorizacién previa.
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El software normalizado con frecuencia se cede en licencia al consumidor previo pago (son co-
munes las licencias de aceptacion electrénica (click-wrap) y de aceptacion automatica (shrink-
wrap): ver mas informacion). Esto significa que, si bien el consumidor adquiere la copia fisica o
digital del software, solorecibe unalicencia para ciertos usos del software contenido enla copia.
Siuncompradornecesita que lo utilicen una pluralidad de personas (p. €j., varios trabajadores de
unaempresa), puede existirla posibilidad de adquirirlicencias porvolumen.

Enlos Ultimos anos se ha acentuado el debate sobre la validez de las licencias de software, pues
algunos fabricantes tratan de ampliar los limites de sus derechos afadiendo disposiciones con-
tractuales que van mas allad de lo permitido por el derecho de autory los derechos conexos. Los
usuarios deberian leer detenidamente el acuerdo de licencia para saber lo que pueden hacerylo
que no con el software que han comprado. Ademas, puede haber excepciones en la legislacion
nacional de derecho de autor que permita ciertos usos del programa informatico sin necesidad
de autorizacion,comolacreacionde productosinteroperables, lacorrecciéonde errores, las prue-
bas de seguridadylacreacionde copias de seguridad.

Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefnasymedianas empresas”,pp. 82

Paraaveriguarqué derechos protegenunaobrapuede sernecesariaciertaindagacién. Lapro-
pia obra suele contenerinformacion que sirve como punto de partida. Normalmente se indica
el nombre del autor en las copias de las obras publicadas, y el afio de fallecimiento del autor
puede estar disponible en obras bibliograficas o registros publicos. Las obras digitales pue-
den incluir informacion util sobre la gestidn de los derechos, por ejemplo, en los metadatos,
o bien puede ser que la obra disponga de un DOI (ver mas informacion). Otra opcidn consiste
en buscar informacion relevante en el registro de derechos de autor de la oficina nacional del
derecho de autor (si existe), o consultar al editor de la obra o al OGC (ver mas informacion) o
la base de datos pertinentes. Sila obra dispone de un identificador numérico (véase la pagina
44), este puede serde utilidad; por ejemplo, https://iswcnet.cisac.org/search ofrece unabase
de datos de obras musicales que permite a los usuarios buscar obras por titulo, creador, codi-
gonormalizado oISWC. Debe tenerse encuentaque enunmismo producto pueden converger
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diversos derechos de autory derechos conexos, y que estos derechos pueden corresponder
adistintos titularesy estar sujetos a distintos plazos de proteccion. Porejemplo, unlibro puede
contener texto e imagenes protegidos por derechos de autor independientes, cada uno con
su propiafechade caducidad.

¢ A qué limitaciones y excepciones estan
sujetos el derecho de autor y los derechos
conexos?

Laslegislaciones nacionales de derecho de autor normalmente prevén una serie de limitaciones
y excepciones que restringen el alcance de la proteccion del derecho de autory que, o bien per-
miten el libre uso de las obras en determinadas circunstancias, o bien permiten su utilizacion sin
permiso, peroacambiodeunasumadedinero. Esto se debe aque elusosinautorizaciéndeltitu-
lar de una obra protegida por el derecho de autor puede sernecesario, por ejemplo, para utilizar
tecnologias modernas basicas o paraque una persona ejerzasulibertad de expresion.

La normativa precisa varia de un pais a otro, En Guatemala, las limitacionesy excepcionesin-
cluyen eluso de citas de obras publicadas, el uso privado sin animo de lucro, la comunicacion
licita sin necesidad de autorizacién del autor ni el pago de remuneracién alguna cuando la co-
municaciénseaindispensable paralapracticade unadiligenciajudicial o administrativa, eluso
conelfindeinformarde acontecimientos actuales, ciertasreproduccionesenbibliotecasy ar-
chivos(p. ej., obras descatalogadas o copias que sondemasiado fragiles para ser prestadas al
publico general) y usos en investigacidony docencia, asicomo la realizacidn de copias accesi-
bles parasuuso porpersonas condiscapacidad, como las personas condiscapacidad visual.

Elderechode autorpuede plantear problemas para eluso de tecnologias digitales, que amenudo
sebasanenlacreaciénde copias de contenido. Eslo que sucede, porejemplo, cuando se navega
por Internet (algo que requiere la creacion de copias del contenido en la pantalla de la computa-
dora delusuario y en lamemoria del dispositivo utilizado) o cuando se almacena contenido en la
memoriacaché (conloque se copia) parapoderatenderconmayoragilidad futuras solicitudes de
acceso (porejemplo, porelusuario de unbuscador). Dado que estas funciones sonde interés ge-
neralyno afectande forma evidente alosintereses economicos delos titulares de derechos, mu-
chos paisesrecurren alimitacionesy excepciones para que puedan serrealizadas de forma efec-
tiva. Por ejemplo, algunos paises aplican lo que se conoce como excepcion de copia temporal.
Estapermitelacreacion, sinelconsentimiento del titulardel derecho de autor, de copias de obras
protegidas con caracter efimero o incidental respecto a otras actividades, como los usos de una
obra que, como su lectura o visualizacién, tradicionalmente no han estado restringidos por el de-
recho de autor. Las condiciones aplicables muchas veces son complicadasy requieren atencion.

Laslegislacionesnacionales de derecho de autortambién pueden preverexcepciones paralami-
neria de textos y datos, que consiste en el analisisinformatico de grandes volimenes de conteni-
do con el fin de detectar patrones y correlaciones antes desconocidos y que resultan de utilidad
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desde el punto de vista cientifico. Por ejemplo, la mineria de textos y datos puede ayudar alosin-
vestigadores aidentificarvinculos entre un determinado sintomay una condicionfisioldgica. Este
procesonormalmente implicala digitalizacion de contenidoy, porende, la potencial violaciéon del
derecho de autor. Aligual que las excepciones de copiatemporal, las de mineria de textos y datos
suelen estarsujetas a estrictas condiciones.

Aunqgue las limitaciones y excepciones de este tipo mitigan el problema de la violacion del dere-
cho de autor para el uso de las tecnologias digitales, muchos otros usos seguiran sujetos a la ob-
tencion del permiso del titular del derecho de autor. Porlo tanto, se recomienda recurrir al aseso-
ramiento juridico de un experto.

Otra cuestion se refiere ala medida en que el derecho de autor se opone al aprendizaje automa-
ticoy a otras formas de inteligencia artificial (IA) (ver mas informacién). Los sistemas de IA apren-
den de los datos que se les introducen, que pueden incluir contenidos protegidos por derecho
de autory por derechos conexos. Por ejemplo, el proyecto “Proximo Rembrandt” (ver mas infor-
macion) se basaba en el uso de copias de cuadros del maestro neerlandés. Aunque estas llevan
tiempo excluidas del derecho de autor, el uso exclusivo de material de dominio publico para IA
seriaextremadamente restrictivo. Siexiste, laexcepcion de la copiatemporal puede ofrecer cier-
ta proteccion, pero no seravalida paralas copias almacenadas de forma permanente enlalA. Las
excepciones de mineria de textos y datos amparan el almacenamiento permanente, pero suelen
estar sujetas a otras limitaciones; por ejemplo, pueden aplicarse solo ala investigacion sin animo
de lucro. Ninguna de las excepciones serd valida para las obras integradas en los productos de la
IA. Cuando sea el caso, el uso leal puede proporcionar una defensa. Por lo demas, sera preciso
recurriralaconcesiondelicencias.

Confrecuencia, las limitaciones y excepciones al derecho de autory los derechos conexos se
describen de forma exhaustiva en la legislacidon nacional, que habria de consultarse. Ademas
de las excepciones enumeradas, en determinados paises, como los Estados Unidos de Amé-
rica, Sudafrica e Israel, el derecho de autor estd sujeto al “uso leal”. En contraposicion alas lis-
tas exhaustivas, el uso leal depende de un criterio de proporcionalidad referido a los hechos
concretos, sibienlas disposiciones pertinentes pueden contenerlistasindicativas de los usos
permitidos. El alcance del uso leal varia de un pais a otro. Enlos Estados Unidos de América, el
criterio de proporcionalidad aplicable tiene en cuenta el finy el caracter del uso, la naturaleza
de laobra, el volumeny la sustancialidad del material utilizado en proporcién al conjunto de la
obra, y elimpacto enelmercado o en el valor de la obra original. Esto significa que la copia de
obras por particulares para su uso personal en general es mas probable que constituya un uso
leal que la copia confines comerciales. También es mas facil que gocende protecciénlos usos
transformadores que las meras reproducciones de una obra. Ademas, cuanto mas pequefa
y menos sustancial sea la parte de la obra utilizada, mas probablemente se considerara leal.
Ejemplos de actividades que los tribunales han declarado constitutivas de unuso leal son, en-
tre otros, la distribucién de copias de una fotografia de un periddico en clase con fines educa-
tivos; laimitacion de una obra con fines de parodia o de comentario social; la cita de una obra
publicada, yla creaciony almacenamiento de miniaturas en baja resolucién de imagenes para
prestarunservicio de busqueda deimagenes.
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Enotros paises, como Australia, Canada, Indiay Reino Unido, algunas limitaciones y excepcio-
nes al derecho de autor estdan comprendidas en el concepto de “acto leal”. Este concepto re-
conoce unaserie de posibles “actos” (usos) con las obras protegidas que se permiten siempre
gue se considerenleales. No debe confundirse elactoleal conelusoleal, pues aquelno prote-
getodousodelaobraque sealealsino se considera que constituye un “acto”.

Cabe sefialarque, aunque unuso de una obra protegida esté permitido porestasnormas, enla
mayoria de los paises se sigue exigiendo elrespeto de los derechos morales.

Muchas veces, los particulares copian grandes cantidades de materiales protegidos por dere-
chodeautorconfines privadosy sinanimo delucro. Tales copias generanun provechoso merca-
doparalosfabricanteseimportadores de equiposy soportes de grabacién. Sinembargo, porsu
propia naturaleza, no es facil de detectar, lo que complica la posibilidad de gestidn contractual
o lavigilancia de la prohibicion. Para superar esta dificultad practica, en algunos paises la copia
parauso privadoysinanimo de lucro se permite envirtud de unaexcepcién. Acambio, y para evi-
tarun perjuicioecondmico paralostitulares de derechos, dichos paises suelen establecersiste-
mas tributarios para que los artistas, escritores, musicos, intérpretesy productores percibanuna
compensacion por lareproduccion privada de sus obras. El modelo tributario se desarrolld por
primeravezenAlemaniaenlosafios sesenta,y desde entonces se haaplicadoenmuchos paises.
Enalgunos deellos, elimpuesto grava, aparte de la copia privada, la copia reprografica por per-
sonasjuridicas, incluso con fines educativos, y el uso profesional por personas fisicas.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccidon al derecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefasymedianas empresas”,pp. 85

Losimpuestos suelen adoptarlas dosformas siguientes:

» Impuesto sobre equiposy soportes. Esteimpuestoimplicala adicidon deunpequeforecar-
go al precio de los soportes virgenes, como el papel de fotocopiadora, los CD y DVD, las
tarjetas de memoria y los discos duros. Algunos paises también gravan distintos tipos de
equipos de grabacion y reproduccion, como las fotocopiadoras, las grabadoras de CD y
DVD, los escaneres, las computadoras, las tabletas y los dispositivos mdviles.
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» Impuesto sobre los operadores. Las tasas cobradas a los operadores comprenden los
gravamenes que complementan los impuestos sobre equipos y soportes y estan sujetas
a ellas las entidades publicas y privadas que posean y utilicen equipos de reprografia para
reproducir o autorizarlareproduccidonagranescalade obras protegidas. Puede tratarse de
bibliotecas, universidades, escuelasy colegios, organismos del Estadoy centros de inves-
tigacidn, asicomo empresas privadas. Las tasas cobradas alos operadores pueden ser de
importe fijo o proporcionales alnumero de copias que realicen. Se asemejan, sin seridénti-
cas, aloscanonesdelicenciaque cobranlos ODR (ver masinformacion), que no estan suje-
tos alimitaciones niexcepciones.

Los impuestos generalmente los recaudan los OGC (ver mas informacion) de los fabricantes,
importadores, operadores y usuarios, y después se reparten entre los correspondientes titu-
lares de derechos. Enla mayoria de los paises, actualmente no se gravan las copias realizadas
mediante servicios de almacenamiento enla nube (si bien pueden aplicarse gravamenes a los
servidores utilizados en la prestacion de estos servicios). En funcion del tenor de las disposi-
ciones legales aplicables, puede que estas se interpreten en el sentido de que comprenden
tales copias o que puede extenderse a ellas su ambito de aplicacidn. La cuestionresulta con-
trovertiday es objeto de continuo debate, en funcidn de su evolucion. En caso de que se haga
tal interpretacion, en principio solo se verian afectados los servicios estrictamente de copia,
perono aguellos que también ponen copiasadisposicidn del publico (como, porejemplo, de-
terminados sistemas de grabacion de video en linea). Esto se debe a que las excepciones de
base tributarianormalmente se dirigen al derecho de reproduccidényno pueden protegercon-
tralaviolaciondel derecho de puesta a disposicion al publico.

Lalegislacion guatemaltecanoloregula de forma especifica.
Para obtenermasinformacién, véase:
» Encuesta Internacional de la OMPI sobre los gravdmenes por derecho de autor de texto e

imagen(2016)(eninglés): https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4010&plan-
g=ES

» Encuesta internacional de la OMPI sobre la copia privada: legislacion y practica (2016) (en in-
glés): https://www.wipo.int/publications/es/details.jsp?id=4183

:Se pueden utilizar obras protegidas porla
gestion electronica de los derechos?

Se aconseja alas empresas actuar con cautela cuando hagan un uso comercial de obras prote-
gidas por la gestidn electrénica de los derechos (ver mas informacion). Eluso de la obra puede
requerirlaelusion de medidas tecnoldgicas de proteccion, algo que enmuchos paises esta pro-
hibido porla ley. Por ejemplo, constituiria tal elusion el acto de evitar controles de contrasefa o
sistemasdepagoquelimitenelaccesoaunaobraalosusuariosautorizados o que hayanpagado,
odescifrarunaobraprotegidasinlaautorizacién para copiarel contenido. Deigualmanera, suele
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estar prohibida la supresion no autorizadade lainformacidn sobre la gestion de los derechos. En
algunos paises, lalegislacién nacional considerailegal no solo el acto de eludirlas medidas tec-
noldgicas de proteccidn ensi, sino tambiéntodo acto preparatorio o la puesta a disposicion del
equiponecesario paraello. Deigualmanera, suele serilegalladistribucion,importacion, radiodi-
fusion o comunicacional publico de copias de unaobra dela que se haya suprimido o alteradola
informacidn sobre la gestidon de los derechos. En algunos paises, estas acciones solo sonilicitas
sielinfractores consciente de que conellas se eludenlas medidas tecnoldgicas de protecciono
seinduce, posibilita, facilita u oculta unainfraccion.

Enlamayoria de los paises, laresponsabilidad por estasinfracciones es diferente delaquere-
cae sobre elinfractor del derecho de autorrespecto alas obras protegidas. En consecuencia,
aungue esté autorizada o permitida la supresién o elusién de la DRM, siguen siendo aplicables
las normas ordinarias sobre la violacion del derecho de autor. Porlo tanto, es posible que toda
explotacidon de una obra deba seguirnecesitando lalicencia del titular del derecho de autor.

Deigualmanera, puedenoserlicito suprimiroeludirlagestionelectréonicadelosderechos para
realizarun uso autorizado de la obra: por ejemplo, uno que esté amparado porunalimitaciéno
excepciondelderecho de autor. Las medidas tecnoldgicas de proteccion puedeninterferiren
la creacidn de copias de obras para fines privados sin animo de lucro (ver mas informacion) o
que sean accesibles para personas con discapacidad (p. €j., herramientas de conversidn de
texto a voz). Algunos paises reconocen medidas que permiten a los usuarios emprender usos
permitidos de obras protegidas pormedidas tecnoldgicas de proteccion. Porejemplo, puede
admitirse simplemente que determinadas personas eludan las medidas tecnoldgicas de pro-
teccidncon determinados fines, o bien soluciones mas complejas, como procedimientos de
reclamacion dirigidos a garantizar que el titular de la obra ponga a disposicion del reclamante
los medios para llevar a cabo el uso permitido. En muchos paises no esté clara lalegalidad de
la elusion de las medidas tecnoldgicas de proteccion para facilitar un uso permitido. En tales
casos, puede quedar acriterio de los tribunales decidir siestan protegidaslas medidas tecno-
I6gicas de proteccidon que supuestamente incurren en desproporcionalidad y excluyen usos
licitos. En Guatemala, las medidas tecnoldgicas efectivas que protegen cualquiera de los de-
rechos exclusivos de autor o conexos en una obra, interpretacion o ejecucion o fonograma, se
consideran licitas las actividades que no perjudiquen la proteccion licita o la vigencia de los
recursos juridicos contrala elusion de medidas tecnoldgicas efectivas.

.Como se puede obtener la autorizacion para
utilizar obras protegidas?

Hay dos formas primordiales de obtenerla autorizacion para usar una obra protegida:

» ponerse en contacto directamente con el titular de los derechos, sise dispone de los datos
de contacto, o

» recurriralos serviciosdeun OGC.
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Suele ser conveniente comprobar primero si la obra esta registrada en el repertorio del OGC
pertinente, pues la gestidn colectiva simplifica considerablemente el proceso de obtencién
delicencias. Porlo general, los OGC ofrecen distintos tipos de licencias para los diferentes fi-
nesy usos (vermasinformacion).

Sielderecho de autorolosderechos conexos sobrelaobrano estangestionados porun OGC,
puede ser necesario ponerse en contacto directamente con el titular o su agente. Quien figu-
re como autor en la mencién de reserva del derecho de autor o esté registrado como tal en el
registro nacional del derecho de autor (en su caso) era probablemente el titular inicial de los
derechos, pero los derechos patrimoniales pueden haber pasado entretanto a otra persona.
En algunos paises, la oficina nacional de derecho de autor puede disponer de un sistema de
registro de derechos de autor que permita el archivo e indizacién de las transmisiones de de-
rechos enregistros publicos. Los metadatos, DOly otrainformacion sobre la gestion de dere-
chos puedenresultar Utiles pararastrear al titular.

De lo contrario, el editor de una obra escrita o el productor de una grabacion sonora con fre-
cuenciaposeenlos derechos correspondientes o saben quiénlos posee.

Dado que puede haber diversas categorias de derechos (ver mas informacion), pueden ser
tambiénvarios los titulares, y para cada uno de ellos es necesaria unalicencia. Porejemplo, los
derechos sobre una obra musical pueden pertenecer al editor; los derechos sobre una graba-
ciénointerpretacion de la obramusical, ala compafia discografica, y los artistas intérpretes o
ejecutantes también pueden poseer sus propios derechos sobre lainterpretacion.

Paralaslicenciasimportantes, es aconsejable recurriraunasesoramiento cualificado antes de
negociarlas condicionesdelacuerdodelicencia,aunque se ofrezcanunas condiciones estan-
dar. Un experto en licencias competente puede ayudar a negociar la solucién mas adecuada

paralas necesidades de cadausuario.

Parapoderutilizaruna obra se precisalaautorizacion del titular del derecho de autory de los derechos conexos sobre la obra.
Muchas veces, los autores ceden sus derechos aun editoro se adhierenaun OGC que gestionala explotacion econdmica de sus
obras.Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccional derecho de autorylos derechos
conexos paralas pequefiasy medianas empresas’,pp.86.
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Lalargaduraciondelaque gozalaprotecciéndelderecho de autory delos derechos conexos,
junto ala ausencia de un requisito de registro, hace que no siempre sea posible localizar al ti-
tular de los derechos sobre una obra. Por ejemplo, puede ser que la obra haya sido publicada
de forma anénima o bajo seuddnimo, que no pueda rastrearse a los herederos del autor, a los
sucesivos titulares o allicenciatario exclusivo delaobra, o que laempresa que contratd al autor
para crear la obra (y que probablemente sea la titular del derecho de autor) se haya disuelto.
El bajo umbral de originalidad que determina si una obra esta protegida también pudo llevar
al autor a no considerar que hubiese creado algo protegido por la legislacién de derecho de
autor, dificultando asila posibilidad de que den con éllos posibleslicenciatarios.

Ante tales obstaculos, en algunos paises se aplican normas especiales a las llamadas “obras
huérfanas”, es decir, aquellas a cuyos titulares no se puede identificar o localizar. La Unidn Euro-
pea, por ejemplo, permite a las instituciones de patrimonio cultural (como museos, bibliotecas
y archivos) presentar determinados tipos de obras para su registro como obras huérfanas en la
Oficina de Propiedad Intelectual de la Unién Europea (EUIPO) después de unainfructuosa “bus-
queda diligente” del titular. Este registro posibilita que las instituciones de patrimonio cultural
utilicen la obra de determinadas maneras concretas. Si, después del registro, aparece el titular
del derecho de autor, puede exigir que se ponga fin al uso de la obra y reclamar una remunera-
cidnretroactiva porlos usos realizados. Otros paises, como Canada, India, Japény Reino Unido,
mantienensistemas que permiten que cualquier persona, no sololasinstituciones de patrimonio
cultural, solicite aun organismo competente unalicencia parautilizaruna obrahuérfana. Las con-
diciones, los tipos de obras y los tipos de actos sujetos a tales sistemas varian de un pais a otro.
Cabe sefalar que, aungque estas soluciones son Utiles, también pueden ser administrativamente
gravosasy, enlapractica, no suelen propiciarel uso de elevados nimeros de obras huérfanas.

Enalgunos paisestambiénesposible que ciertas entidades (normalmente, entidades de patri-
monio cultural) obtenganpermiso (generalmente, deun ODR: vermasinformacion) paraexplo-
tarobras que estanfueradel circuito comercial, es decir, aquellas cuyo autor es conocido pero
gue no estan adisposiciondel publico porlos canales comerciales habituales.

:Como puede una empresa reducir el riesgo
deinfraccion?

Los litigios por violaciéon del derecho de autor pueden serun asunto costoso. Por este motivo, es
prudente aplicar politicas que contribuyan a evitar todainfraccidn. Se recomiendalo siguiente:

» formaralosempleados paraque seanconscientesdelas posiblesconsecuenciasde suac-
tividad enrelacién conlos derechos de autor;

» cuando sea preciso, obtener licencias por escrito o cesiones para garantizar que los em-
pleados sepan perfectamente lo que permite hacercadalicencia o cesion;



Expresion Creativa

» colocar, en cada dispositivo que pueda utilizarse para vulnerar el derecho de autor (como
fotocopiadoras, computadoras y grabadoras de CD y de DVD), un aviso claro de que no
debe utilizarse paravulnerarderechos de autor;

» prohibir alos empleados expresamente descargar sin autorizaciéon de Internet, en compu-
tadoras dela oficina, material protegido por el derecho de autor, y

» siunaempresahace uso frecuente de productos protegidos por medidas tecnoldgicas de
proteccidn, desarrollar métodos para garantizar que los empleados no eludan esas medi-
dassinlaautorizacion del titular de los derechosy sin excederlos limites de la autorizacion.

Toda empresa tendria que de disponer de una politica integral de observancia del derecho de
autorqueincluyaprocedimientos detallados de obtenciénde permisos en materiade derecho
de autor, adaptados asuactividady a sus necesidades. Mantenerenlaempresaunaculturade
observancia delderecho de autorreducira el riesgo deinfracciones.



Observancia
delderecho
de autory
los derechos
conexos

Guatemala
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:Cuando se vulnera el derecho de autor?

Cualquier persona que participe en un acto restringido por el derecho de autor (es decir, un
acto sujeto a alguno de los derechos patrimoniales exclusivos del titular del derecho de autor
o alosderechos morales del autor) sinla previa autorizaciéon del titular esta vulnerando el dere-
cho de autor, salvo que entre enjuego una excepcioén o limitacion. Enla terminologia del dere-
cho de autor, esa persona estaria “vulnerando” el derecho de autor. Como ya se ha expuesto,
puede haber una violacién del derecho de autor, aunque solo se utilice una parte de la obra, si
estaparte es sustancial.

Aparte de esta infraccion “directa” o “primaria”, quien haya proporcionado apoyo al infractor
primario puede serresponsable de unainfraccién “secundaria” o “accesoria”. Los detalles re-
lativos alainfraccidn secundaria del derecho de autordifieren de un pais a otro. En general, una
personaseraresponsable deunainfraccion secundariasihafacilitadolos actosinfractores del
derecho de autor cometidos por otra. A diferencia de la responsabilidad primaria, que porlo
general se entiende como una responsabilidad “estricta”, es decir, independiente del cono-
cimiento o laintencion delinfractor de cometerlainfraccion, enla mayor parte de los paises la
responsabilidad secundariaincorpora un elemento subjetivo. Porlo general, se exige demos-
trar que el responsable accesorio, al menos, debid haber sabido que estaba cooperando con
unaviolaciéndelderecho de autor. LaLey de Derecho de Autory Derechos Conexos de Guate-
mala no hace diferencia entre tipos de infraccidn y Unicamente indica que es el infractor quien
tiene que pagar porlos dafosy perjuicios causados al autor o titular del derecho.

Lalinea que separalaresponsabilidad primariay la accesoria no siempre es nitida. En ocasio-
nes, las interpretaciones mas generosas de los derechos patrimoniales exclusivos se extien-
den hasta los actos de facilitacion consciente de una infraccion. Por ejemplo, enla Unidn Eu-
ropea se considera un acto de comunicacion al publicoy, por tanto, unainfraccion primaria, el
hecho de operar conscientemente una plataforma que permite alos usuarios compartir obras
enuna red entre particulares. De forma andloga, en Australia, Canadd y Reino Unido la autori-
zacion de un acto de violacién del derecho de autor por un tercero generalmente se entiende
constitutivoderesponsabilidad primaria. Sinembargo, enlos Estados Unidos de Américatales
actostiendenasertratados comoinfracciones secundarias.

Enalgunos paises, lalegislaciéon de derecho de autorincorpora normas especiales respecto a
laresponsabilidad secundaria; por ejemplo, paralaimportacion, posesion o trafico de copias
ilicitas; la facilitacion de los medios para realizar copias ilicitas, y el consentimiento del uso de
instalaciones parainterpretaciones o ejecucionesilicitas. Estas normas pueden serrelevantes
soloparalasinfraccionesfisicas, yno paralasdigitales. Pero,aunque fuese asi,tambiénse sue-
lerecurriralos principios generales de laresponsabilidad civil extracontractual para apreciarla
responsabilidad accesoria por violaciones del derecho de autor. Por ejemplo, en los Estados
Unidos de América se han desarrollado a partir de la doctrina de laresponsabilidad civil extra-
contractual las figuras de la “infraccion indirecta”, la “infraccion subsidiaria” y la “induccién ala
infraccidon”. Enlos paises de Derecho civil, puede acudirse al deber general de cuidado parano
causar perjuicio a terceros. Pero existen mas opciones. Alemania ha desarrollado un sistema



Expresion Creativa

basado en los mandamientos judiciales segun el cual, cuando una persona contribuye a una
infraccidn omitiendo su deberde vigilarla actividadilicita de otra, los tribunales pueden orde-
narle que cumpladicho deber. Ante la granvariedad de posturasrespecto alaresponsabilidad
secundaria enlos distintos paises, se aconseja consultar a un experto nacionalenPl.

Ademasdelosderechos patrimoniales exclusivos, puede producirse unainfraccion cuandono
serespetanlos derechos morales del autor.

También puede incurrirse enresponsabilidad cuando se suprime o se alteralainformacién so-
bre la gestion delos derechos que el titularhahecho constarenla obra, o cuando se comercia
concopiasdelaobradelascualessehaeliminadodichainformacién.Lomismo puede suceder
si alguien elude las medidas tecnoldgicas de proteccion aplicadas por el titular para proteger
la obra contralos usos no autorizados, o sicomercia con dispositivos que permiten tal elusion.

Esimportante recordar que un solo acto puede vulnerar distintas categorias de derechos perte-
necientes a diferentes titulares. Por ejemplo, en algunos paises la venta de grabaciones de una
emision constituye unaviolacion del derecho del propietario de laemision, pero obviamente este
acto también puede vulnerar el derecho de autor del compositor de las obras musicalesincluidas
en la radiodifusion y los derechos conexos del artista intérprete o ejecutante de dicha obra, asi
como del productor de la grabacidn sonora de lainterpretacion. Cada uno de los titulares de de-
rechos debera emprender sus propias accioneslegales.

.Qué se debe hacer en caso de violacionde
los derechos?

Lacargadeladefensadel derecho de autorylos derechos conexos recae principalmente so-
bre el titular de los derechos. A ellos les corresponde identificar las violaciones y emprender
medidas para exigir elrespeto de suderecho de autor.

Un abogado o bufete especializado en derecho de autor podra facilitar informacion sobre las
distintas opcionesy ayudar al titular a decidir siemprende acciones legales, cuando, cdmoy
de quétipocontralosinfractores,y cémo dirimiruna controversiajudicial o extrajudicialmente.
Es importante asegurarse de que tal decision sea conforme con la estrategia y los objetivos
generales delaempresa.

Sisevevulnerado elderecho de autor, sutitularpuede comenzarenviando unacartaal supues-
toinfractor (@ menudo denominada “carta de cese enla practica”) informandole de la posibili-
dad deun conflicto. Serecomiendarecurriraun abogado paralaredaccién de esta carta.

En ocasiones, la mejor tactica es el factor sorpresa. Si se avisa al infractor de una demanda,
puede que este oculte o destruya las pruebas. Si un titular de derechos considera que la vio-
lacidones conscientey conoce laubicaciénde la actividadilicita, puede recurrir alos tribunales

. 89.
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sin enviar ningun aviso previo al infractor, e instarle a que ordene unainspeccion por sorpresa
delasinstalaciones delinfractor (o de otrolocal pertinente) y laincautacion de las pruebas co-
rrespondientes.

Los procedimientosjudiciales pueden durar mucho tiempo. Para evitar mas perjuicios durante
este periodo, los titulares habrian de actuar con rapidez para poner fin a los actos supuesta-
mente ilicitos y evitar que los productos ilegales lleguen al mercado. En la mayoria de los pai-
ses, lalegislacion permite alos tribunales dictar medidas cautelares porlas cuales se ordene al
supuestoinfractor, alaesperadelaresolucidndellitigio,que cese enlaaccionilicitay conserve
las pruebas pertinentes. Guatemala no es la excepcién pues también se pueden dictar medi-
das cautelares en el caso de procesos penales de violacion de derecho de autor.

Imagenprocedente de OMPI(2023), disponible en “Expresion creativa: Introduccion alderecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefasymedianas empresas’,pp. 93

Las autoridades aduaneras nacionales pueden ayudar impidiendo laimportacién de produc-
tos sospechosos de ser mercancias pirata que lesionan el derecho de autor, es decir, “copias
hechas sin el consentimiento del titular del derecho o de una persona debidamente autorizada
porélen el pais de producciény que se realicen directa oindirectamente a partirde un articulo
cuando la realizacién de esa copia habria constituido infraccion del derecho de autor o de un
derecho conexo en virtud de la legislacion del pais de importacion” (nota 14 al articulo 51 del
Acuerdo sobre los ADPIC).

Muchos paises disponende medidas de represiontransfronteriza de lasinfracciones, que per-
miten a los titulares del derecho de autor (y a los licenciatarios, en muchos casos) instar a las
autoridades aduaneras que presten atencion a posibles mercancias pirateadasy, en caso de
detectarlas, suspendan su despacho paralibre circulacién. En Guatemala, laley las denomina
“medidasenfrontera”. Serealizan parasuspenderlaimportacion o exportaciondelasmercan-
cias consideradas infractoras. Siel titular del derecho de autor o el licenciatario no solicitan en
un determinado plazo medidas cautelares para prorrogar la suspension niinician un procedi-
mientojudicial sobre elfondo del asunto, se procedera al despacho delasmercancias. Sinem-
bargo, algunos paises han dispuesto un procedimiento simplificado que permite la destruc-
cién de las mercancias si el importador: i) reconoce que estas sonilicitas, o i) no responde en
un determinado plazo; en tal caso, se considera que elimportador ha dado su consentimiento
aladestrucciontras haberle sido notificada la suspension del despacho.
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Elejerciciode accioneslegales contrauninfractorsolo es aconsejable si:

» eldemandante puede demostrarque es el titular del derecho de autor sobre la obra;
» eldemandante puede demostrarlaviolacion de sus derechos,y

» elvalorde unaresoluciénfavorable del procedimiento excede el coste de este.

Imagen procedente de OMPI(2023), disponible en “Expresidn creativa: Introduccion al derecho de autorylos derechos conexos
paralas pequefasy medianas empresas”,pp. 94

Lasformasdereparacionque puedenofrecerlostribunales paracompensarunainfraccionge-
neralmente comprendenindemnizaciones, mandamientosjudiciales, érdenes derendircuen-
tasdelosbeneficiosy érdenes de entrega delas mercanciasilicitas alos titulares de derechos.
También se puede requerir al infractor que revele laidentidad de los terceros implicados enla
producciény distribucién del material infractor, asi como de sus canales de distribucion. Por
otrolado, el tribunal puede ordenar, ainstancia de parte, que se destruyanlas mercanciasilici-
tas sincompensacion alinfractor.

Lamayoria delaslegislaciones nacionales de derecho de autortambiénimponenresponsabilidad
penalporlaviolaciondelderecho de autor. Enelcaso de Guatemala, las penas son multasy prision.

Cuando se trata de violaciones del derecho de autor en linea, puede ser complicado enviar una
carta de desistimiento al infractor primario, es decir, ala persona que pone a disposicion enlinea
obras protegidas porderecho de autor. Puede ser dificil ponerse en contacto con él, por ejemplo,
sino se dispone de sus datos de contacto (sobre todo, sioperan en linea bajo seudénimo) o si se
halla enun pais diferente. En tal caso, una alternativa eficaz suele serrecurriraunintermediario de
Internet cuyos servicios se hayanutilizado paracometerlainfraccion. Algunos paises han estable-
cidonormas especificas para talesinteracciones: los mecanismos de notificaciony accion.

Aunqgue, en funcién de la normativa nacional, distintos tipos de intermediarios de Internet pue-
den cumplirlos requisitos para considerarse responsables primarios o (mas facilmente) secun-
darios cuando los usuarios utilicen sus servicios para vulnerar el derecho de autor, con frecuen-
cia lalegislacion nacional les ofrece clausulas de exencidon de responsabilidad o inmunidades
que los protegen de la responsabilidad en determinadas condiciones. Esto se debe a que, si
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bien dichos intermediarios pueden proporcionarlos medios utilizados para vulnerar el derecho
de autorenlineay seguramente se hallan enuna disposicion dptima para actuar contralainfrac-
cidon, muchas veces no conocen los usos ilicitos que se estan produciendo con sus servicios.
Asimismo, no siempre estan en condiciones de detectar violaciones del derecho de autor (so-
bre todo, en los casos menos evidentes), y el coste de supervisar cada archivo que gestionan
implicaria para ellos una carga excesiva, sobre todo cuando se trate de pequefias empresas.

En caso de que existan, las clausulas de exencién de responsabilidad suelen proteger a los pro-
veedores de acceso a Internet, los proveedores de servicios de almacenamiento automatico,
provisional y temporal, los buscadores y los proveedores de servicios de alojamiento web. Las
condiciones de la proteccion que confieren las clausulas de exencidn de responsabilidad varian
deun pais aotroysondistintas para cada proveedorde servicios. Suelenbasarse enlademostra-
ciondelaneutralidad del proveedorrespecto alcontenido: porejemplo, unaclausula de exencidn
deresponsabilidad puede exigir que el proveedor no seleccione nimodifique el contenido.

Sonmuy variadaslas concepciones que se han desarrollado respecto alas cldusulas de exencidén
de responsabilidad para servicios de alojamiento, es decir, lainmunidad ofrecida a las platafor-
mas y demas proveedores que almacenan informacién proporcionada por usuarios finales. En-
tre ellos se incluyenlos prestadores de servicios de alojamiento de paginas web, pero en general
abarcan también a los proveedores de almacenamiento en la nube, los repositorios educativos,
culturales y cientificos, las plataformas de desarrollo de software, las enciclopedias en linea, las
plataformas deredes socialesylas plataformas paraintercambio de contenidos (sistemas de pu-
blicacion de blogs, plataformas para compartirimagenesy videos, y plataformas para compartir
archivos de disefio digital utilizado, por ejemplo, en laimpresion 3D). En esta forma “clasica”, es-
tablecida porlas primeras clausulas de exencion de responsabilidad, como las adoptadas en los
Estados Unidos de América, dichas clausulas giranentorno alo que se ha denominado “mecanis-
mo de notificaciony retirada”. En este sistema, cuando un titular de derechos encuentra conteni-
do protegido en una plataforma, puede remitir a la plataforma un aviso de retirada. Si, tras recibir
el aviso, la plataforma no actuay retira el archivo, pierde la proteccién que ofrece la clausula de
exencion de responsabilidad y puede ser declarada responsable de lainfracciéon. Dependiendo
del pais, la legislacion nacional puede establecer procedimientos detallados que han de seguir
las plataformas, los titulares de derechosylos usuarios.

Entodo el planeta han surgido diversos tipos de regimenes, uno de los cuales, adoptado por pri-
mera vez en el Canadad, se conoce como “notificacion y notificacion”. En él no se requiere que la
plataforma retire el contenido denunciado por la notificacién, sino que haga llegar esta notifica-
cién al usuario indicado e informe al titular del derecho de autor de que se ha establecido dicho
contacto. Laparte notificada puede optar porretirar el contenido u oponerse, asumiendo las po-
siblesaccioneslegales.

En el Japdn existe una via intermedia, en ocasiones llamada “notificacion, esperay retirada”. En
estemecanismo serequiere alos anfitriones que haganllegaral proveedordel contenido lanotifi-
cacionrecibiday que esperenuna semana. Siel proveedor del contenido consiente o norespon-
de alanotificacion, elintermediario procedera alaretirada.

Enlosultimos afios, los sistemas de notificacidnyacciéonhansido criticados por ser excesivamen-
teindulgentes conlosintermediarios de Internet, especialmente los proveedores de servicios de
alojamiento web. Se ha propuesto como alternativa el uso obligatorio de tecnologias de “reco-
nocimiento de contenido” (también llamadas de “identificacion de contenido”), es decir, filtrado.
Segun estas propuestas, se obligaria a los proveedores a filtrar el contenido que aparece en sus
plataformas para asegurarse de que no vulnere derechos, de lo contrario, seranresponsables de
lasinfracciones que se cometan.
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Existen diversas clases de tecnologias de reconocimiento de contenido. Algunas de las mas co-
munes son el filtrado de metadatos (que atiende alos metadatosincorporados enlos archivos), el
filtrado por “hash” (que generaun “hash”, es decir, un cdédigo Unico que puede utilizarse paraiden-
tificarunarchivo concreto)ylahuelladactilarde contenido (que generaunarepresentacion digital
Unica, o “huella dactilar”, del contenido protegido). Para ser efectivas, las tecnologias de filtrado
deben aplicarse tanto al contenido licito como alilicito, lo cual resulta controvertido, dado que en
muchos ordenamientos juridicos esta excluida laimposicion de obligaciones generales de con-
trolde los intermediarios.

Una opcién combinada esla conocida como “notificaciéony no reposicion”, segunla cual, siun pro-
veedor recibe una notificacion de infraccion, debe suprimir el contenido y asegurarse de que no
vuelva a ser publicado en su plataforma en el futuro. Una version ampliada de esta postura se ha
adoptado, porejemplo, enlaUnion Europea paralas plataformas que alojan grandes cantidades de
contenido protegido de talforma que sea accesible para el publico,y que organizany promocionan
dichocontenidoconanimodelucro. Lasredessocialesylasplataformasparacompartircontenidos
estan cubiertas, aligual que los proveedores de almacenamiento en la nube, siempre que no sean
privadas o entre empresas. Con este sistema, para evitar la responsabilidad, la plataforma debe
asegurarse de ponerfinalasinfracciones denunciadas. Asimismo, debe obtenerunalicenciadelos
titulares de derechosrespecto al contenido protegido, o asegurarse de que no se vulnere el conte-
nido especifico objeto de la denuncia. En la practica, por lo general se considera que para cumplir
conlas obligacionesde “noreposicion” es necesario el filtrado. Porlo tanto, es objeto de unencen-
dido debate sieslicitalaimposicion de obligaciones de notificaciény noreposicion.

Con independencia de las obligaciones legales que rijan en un determinado ordenamiento juri-
dico, muchos intermediarios ofreceran voluntariamente medios técnicos (incluidas opciones de
filtrado y no reposicion) que permitan a los titulares de derechos gestionar sus derechos en las
plataformas. Eslo que sucede, porejemplo, con el sistema Content ID de YouTube.

Ademas de utilizar los sistemas dispuestos por los intermediarios para sefalar las violaciones
delderecho de autor, los titulares de derechos también pueden solicitar érdenes judiciales en
que se ordene a los intermediarios poner fin a las infracciones cometidas mediante sus servi-
cios. Porejemplo, puede ordenarse aun proveedor de acceso alnternet que bloquee el acce-
so adeterminados sitios web, o auna plataforma de alojamiento que suprima el materialilicito.
También es posible requerir alos buscadores que excluyan de sus resultados de busquedallas
paginas web infractoras o que las penalicen para que no aparezcan entre los primeros resul-
tados. En funcion del pais, tales érdenes pueden incorporar requerimientos de no reposicion
que obliguen alosintermediarios a asegurarse de que el contenidoilicito no vuelva a aparecer
ensus servicios. En muchos paises se han dispuesto procedimientos especiales para obtener
tales drdenes, normalmente adoptados por autoridades judiciales u érganos administrativos
con supervision judicial. Alli donde existen procedimientos especializados para estos man-
damientos, los titulares de derechos conservan la posibilidad de reclamar una indemnizacion
econdmica en un procedimiento judicial sobre el fondo del asunto. Se pueden solicitar medi-
das cautelares como: la inmediata cesacién de los actos ilicitos o comercio ilegal de la obra
protegida, el allanamiento y reigstro de inmuebles publicos o privados, el embargo de bienes
mueblesoinmueblesylascuentasbancarias, suespensiéondeldespachoenaudanas de copias
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oejemplaresilicitamente elaboradas de obras o fonogramas, entre otras. Lalegislacion guatemal-
tecano contempla unaregulacién especificarespecto alosintermediarios, pero podrianincluirse
entre las medidas cautelares o precautorias que, segun las circunstancias, parezcan mas idéneas
para asegurar provisionalmente la cesacion delactoilicito y la proteccion del derecho de autor.

Aparte de la infraccidn primaria cometida por quien ofrece en linea contenido protegido por
derecho de autor sin la previa autorizacion del titular, y aparte de la posible infraccidn secun-
daria por parte de los intermediarios cuyos servicios se utilicen para ofrecer el contenido, los
usuarios finales cometenunainfraccién adicional sitransmiten en continuo o descargan elma-
terial ofrecido. Sinembargo, en la practica resulta mas efectivo actuar contra el intermediario,
pues asi se impiden nuevas infracciones. Por este motivo, en los Ultimos afos los titulares de
derechos tienden a no centrarse en exigir el respeto del derecho de autor a los usuarios. No
obstante, en paises como Francia o la Republica de Corea se han establecido sistemas llama-
dos de “tres avisos” o “respuesta gradual”. Estos sistemas recurren a la ayuda de los interme-
diarios pararemitiralos usuarios sospechosos de vulnerar el derecho de autorenlineauna se-
rie de avisos, que pueden desembocaren multas u otras sanciones.

Alternativas similares se dan contra la pirateria en linea. En algunos paises, como Dinamarca,
Hong Kong, Malasia, Taiwany el Reino Unido, se mantienen listas de sitios web infractores para
ayudaralos anunciantes de renombre aidentificarlos sitios que cometen pirateria, y asino co-
locar anuncios en ellos por medios automaticos y no proporcionarles apoyo financiero. Tales
sistemas pueden sergestionados pororganismos gubernamentales o porlapolicia, o pueden
establecerse mediante acuerdos voluntarios, incluidos cédigos de conducta o memorandos
de entendimiento entre los titulares de derechos ylosintermediarios pertinentes.

Aescalainternacional,la OMPIl ha creado WIPO ALERT®, una plataforma en linea que unificalaslis-
tas nacionales de sitios web o aplicaciones de las que se ha declarado que vulneran el derecho
de autorconarregloalalegislaciéonnacional. Anunciantes, agencias publicitarias e intermediarios
puedensolicitarelacceso aestaslistasy utilizarlas parano colocaranuncios endichos sitiosweb.
Conellose privadeingresosalos proveedores desitiosweb que vulnerenelderechode autory se
protege lareputacion de las marcas anunciadas contra el impacto negativo de su asociacién con
violaciones delderecho de autor.

.Como se puede resolver un caso de violacion
del derecho de autor sinrecurrir alos
tribunales?

En muchos casos, una forma efectiva de abordar las infracciones es mediante un método al-
ternativo de solucion de controversias, incluidos el arbitraje y lamediacion. Por arbitraje se en-
tiende unprocedimiento dirigido alaadopciéondeunaresoluciénvinculante sobre unlitigio por
parte de uno o mas arbitros, personas neutrales que actuan al margen del sistema judicial.

5https://www.wipo.int/wipo-alert/es/
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La mediacidn, que puede preceder al arbitraje, se refiere a un procedimiento no vinculante en
el que un intermediario neutral, el mediador, ayuda a las partes a alcanzar un acuerdo que re-
suelvalacontroversia.

Porlo general, el arbitraje y la mediacidén son menos formales, mas breves y menos costosos
que el procedimientojudicial. Unlaudo arbitral resulta mas facil de ejecutarinternacionalmen-
te que una sentenciajudicial. Otra ventaja, tanto del arbitraje como de lamediacidn, es que las
partes conservan el control sobre el proceso de resolucion. En consecuencia, el arbitraje y la
mediacién contribuyen a preservar las buenas relaciones comerciales entre las partes, lo cual
puede serimportante cuando una empresa desea seguir colaborando con la otra parte o ce-
lebrar un nuevo acuerdo de licencia con ella en el futuro. En general es una practica adecuada
incluir cldusulas de mediacidn o arbitraje en los acuerdos de licencia. Para obtener mas infor-
macion, véase el sitio web del Centro de Arbitraje y Mediacion de la OMPI: www.arbiter.wipo.

int/center/index.html
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Consiga la maxima proteccion para sus derechos de autor. El autor puede registrar su obra
en el Registro de la Propiedad Intelectual (Departamento de Derecho de Autor y Derechos
Conexos). Haga constaruna mencidn de reserva del derecho de autor en sus obras. EIRegis-
tro de la Propiedad Intelectual recibe el depdsito y realiza lainscripcion de las obras. El autor
debe de presentarunadeclaraciénjurada que contenga: a)los nombresy apellidos del titular
o titulares del derecho de autor, suedad, estado civil, ocupacidén, nacionalidad y domicilio; b)
Eltitulo, descripciony composicidon detallada de la obra; c) Informacidnrelevante de la obra.

Averiglie quién es el titular del derecho de autor. Firme acuerdos por escrito con todos sus
empleados, contratistas independientes y demas personas pertinentes en relacién con la
titularidad del derecho de autor sobre las obras que se creenen suempresa.

Obtenga el mayor beneficio de sus derechos de autor. Estudie la posibilidad de otorgar li-
cencias de sus derechos, en lugar de venderlos. Conceda licencias especificas y restricti-
vas, para adecuar cada una de ellas a las necesidades del licenciatario. Si existe en su pais,
considere la posibilidad de adherirse aun OGC. Compruebe silas herramientas de gestion
enlineadel derecho de autor pueden ayudarle a obtener unrendimiento de sus derechos.

Evite cometerinfracciones. Sisuproducto o servicioincluye material que no sea totalmente
originalde suempresa, averiglie sinecesita autorizacidn para utilizarloy, encaso de que sea
asiy esté disponible, obtenga tal autorizacién. Siestano esta disponible, no use el material.
Nointerfieraenla gestion electrénicadelos derechos.

Evite reclamaciones falsas. Trate de evitar la presentacion de reclamaciones falsas contra
usos autorizados de sucontenido o de contenido del cual no posea ustedlos derechos.

Haga respetar sus derechos. Si tiene conocimiento de que su contenido protegido esta
siendo utilizado por terceros de manera que se vulneren sus derechos, considere empren-
der acciones legales. Alternativamente, los intermediarios pueden estar dispuestos a ayu-
darle adetenero prevenirinfracciones o pueden estar obligados porley a hacerlo.
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Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual. www.wipo.int

OMPI, Lapropiedadintelectual ylas empresas. www.wipo.int/sme/es/

OMPI, derecho de autor. Derecho de autory derechos conexos. https://www.wipo.int/co-
pyright/es

OMPI, Fomentarelrespeto porla propiedadintelectual. https://www.wipo.int/es/web/res-
pect-for-ip/

Centro de Arbitraje y Mediacion de la OMPI. https://www.wipo.int/amc/es/

Perfiles nacionales de la OMPI. Directorio de administraciones nacionales del derecho de
autor. https://www.wipo.int/directory/es/

Publicacionesdela OMPI. https://www.wipo.int/publications/es/index.html

Véase, enparticular:

»

»

»

»

»

Caja de herramientas para los organismos de gestion colectiva. https://www.wipo.int/pu-
blications/es/details.ijsp?id=4561&plang=ES

Como ganarse la vida en las industrias creativas (en inglés). https://www.wipo.int/edocs/
pubdocs/en/wipo_pub_cr_2017_1.pdf

Encuestas internacionales sobre los gravamenes por derecho de autor. https://www.wipo.
int/publications/es/details.jsp?id=4010&plang=ES

Encuestasinternacionales sobrelacopiaprivada(eninglés). https://www.wipo.int/publica-
tions/es/details.jsp?id=3257&plang=ES

Mecanismos de solucién alternativa de controversias utilizados por las empresas en con-
troversias de derecho de autor y contenido en el entorno digital: Informe sobre los resul-
tados de la encuesta de la OMPI-MCST https://www.wipo.int/publications/es/details.js-

p?id=4558
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El Convenio de Berna es el tratado internacional masimportante en materia de derecho de au-
tor. Proporciona a los creadores, tales como autores, musicos, poetas, pintores, etc., los me-
dios paracontrolarlaformaenque se usansus obras, quiénlohaceyenqué condiciones. Entre
otras cosas, establece la regla del “trato nacional”, segun la cual en cada pais los autores ex-
tranjeros gozan delos mismos derechos que los autores nacionales. Actualmente, el Convenio
esta en vigor en casi todos los paises del mundo. La lista de las partes contratantes y el texto

integro del Convenio estan disponibles en: www.wipo.int/treaties/es/ip/berne/index.html

La Convenciéon de Roma establece la proteccion de determinados derechos conexos (afines):
los de los artistas intérpretes o ejecutantes sobre sus actuaciones, los de los productores de
grabaciones sonoras sobre sus grabaciones y los de las emisoras de radio y television sobre
sus emisiones. La lista de las partes contratantesy el texto integro de la Convencidn estan dis-
ponibles en: www.wipo.int/treaties/es/ip/rome/index.html

Conel finde armonizar el comerciointernacional ala par que una adecuaday efectiva protec-
cion de los derechos de PI, se redactd el Acuerdo sobre los ADPIC a fin de garantizar el esta-
blecimiento de unas normasy principios adecuados respecto a la disponibilidad, el alcance y
elejercicio delos derechos de Plrelativos al comercio. El Acuerdo tambiéndispone los medios
para exigir el respeto de dichos derechos. El Acuerdo sobre los ADPIC incorpora las disposi-
ciones sustantivas del Convenio de Berna, salvo lasrelativas alos derechos morales, y de este
modo ofrece indirectamente un medio para hacer cumplir dicho Convenio. El Acuerdo sobre
los ADPIC esvinculante paratodoslos miembros de la Organizaciéon Mundial del Comercio. Su
texto se puede consultarenelsitioweb de dicha Organizacién: https://www.wipo.int/wipolex/
es/treaties/details/23]1

EIWCTy el WPPT se celebraronen 1996 para adaptarla proteccion delos derechos de autores,
artistasintérpretes o ejecutantesy productores de fonogramasalasoportunidadesy desafios
que plantean el advenimiento del mundo digitaly elimpacto de Internet.

EIWCT complementa el Convenio de Berna para la Proteccidn de las Obras Literarias y Artisti-
cas, adaptando sus disposiciones alas exigencias de la eradigital.
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Cabe consultar una lista de las partes contratantes y el texto integro del Tratado en: https://
WWW.Wipo.int/wipolex/es/treaties/textdetails/12740

EIWPPT se ocupa de los titulares de derechos conexos, siendo su objetivo la armonizacionin-
ternacionaldelaprotecciondeartistasintérpretes o ejecutantesyproductoresdefonogramas
enla eradigital, actualizando determinados aspectos de la Convencién de Roma. No se aplica
alasinterpretacionesy ejecuciones audiovisuales, que estan sujetas al Tratado de Beijing.

Véase una lista de las partes contratantes y el texto integro del Tratado en: https://www.wipo.

int/treaties/es/

El Tratado de Beijing se ocupa de los derechos de Pl de los artistas intérpretes o ejecutantes
sobre las interpretacionesy ejecuciones audiovisuales. La lista de las partes contratantesy el
textointegro del Tratado estandisponibles en: https://www.wipo.int/treaties/es/ip/beijing

El Tratado de Marrakech establece una serie de limitaciones y excepciones obligatorias en
beneficio de las personas ciegas, con discapacidad visual o con otras dificultades para ac-
cederal textoimpreso, incluidala transmision transfronteriza de obras publicadas en formato
accesible. Lalista de las partes contratantes y el texto integro del Tratado estén disponibles
en: https://www.wipo.int/es/web/marrakesh-treaty
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