NOCIONES BASICAS SORE DERECHO DE AUTORY
DERECHOS CONEXOS

Documento preparado por la Oficina Internacional de la OMPI



pagina2

l. NOCIONES BASICAS SOBRE DERECHO DE AUTOR
A. Introduccién

1. El objetivo de esta presentacion es explicar los aspectos fiendales del
derecho y de la practica del derecho de autor, para sentar las bases para presentaciones
posteriores.

2. Lalegislacion de derecho de autor forma parte del cuerpo de derecho conocido
como "propiedad intelectual”, que protege los interesesslereadores dandoles

derechos de propiedad sobre sus creaciones. Las leyes de la mayoria de los paises
reconocen estos derechos de propiedad con el propésito de estimular la creatividad del
intelecto humano, hacer que los frutos de esa creatividad @stiéposicion del

publico y garantizar que el comercio internacional de productos y servicios protegidos
por los derechos de propiedad intelectual pueda florecer sobre la base de un sistema de
leyes nacionales armonizadas que funcione adecuadamente.

3. Enlos paises de idiomas latinos, la expresion "propiedad intelectual” se referia
anicamente al derecho de autor. Sin embargo, en la esfera internacional la expresion
se referia tanto a la propiedad industrial como al derecho de autor, reflejando la
evolucbn de las dos uniones internacionales creadas a final del Siglo XIX para
proteger ambos tipos de propiedad intelectual: la Union de Paris, creada por el
Convenio de Paris para la Protecciéon de la Propiedad Industrial, de 1883 y la Unidn de
Berna, estableda en virtud del Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras
Literarias y Artisticas, de 1886. En el marco de cada uno de estos Convenios y con el
fin de administrarlos se crearon unas secretarias denominadas, cada una, "Oficina
Internacional” y ge se combinaron en 1893. La Secretaria resultante se conocié bajo
varios nombres, el tltimo de ellos fue el de "Oficinas Internacionales Reunidas para la
Proteccion de la Propiedad Intelectual”, también conocida por BIRPI, que después se
convirtio en lo que hoy es la OMPI.

4. Hoy en dia, la expresion "propiedad intelectual” se utiliza en términos alin mas
amplios para hacer referencia a todas las creaciones del ingenio humano. El

Articulo 2. viii) del Convenio que establece la Organizacién Mundial dedgiédad
Intelectual no define la propiedad intelectual como tal, sino que da una lista de
elementos protegidos por derechos de propiedad intelectual: obras literarias, artisticas
y cientificas; las interpretaciones de los artistas intérpretes o ejéesitéos

fonogramas y las emisiones de radiodifusion; las invenciones en todos los campos de
la actividad humana; los descubrimientos cientificos; los dibujos y modelos
industriales; las marcas y marcas de servicio, asi como nombres y denominaciones
comerciales; la proteccion contra la competencia desleal; y "todos los demas
derechos relativos a la actividad intelectual en los terrenos industrial, cientifico,
literario y artistico."

5. Lafuente mas directa de proteccion de la propiedad intelectieisuentra en
las leyes nacionales. Otras fuentes incluyen instrumentos juridicos de los érganos
regionales compuestos de grupos de paises (como las directivas de la Unidén Europea)
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y acuerdos bilaterales y plurilaterales entre paises con disposicidabsea la
propiedad intelectual (como el Tratado de Libre Comercio de América del Norte) y los
acuerdos multilaterales como el Convenio de Berna y el reciente Acuerdo sobre los
Aspectos de los Derechos de Propiedad Intelectual relacionados con el @aofelerc
Acuerdo sobre los ADPIC), concluido en el marco de la Ronda Uruguay de
Negociaciones bajo el antiguo GATT (hoy en dia Organizacion Mundial del
Comercio).

1. "Propiedad

6. Para comprender mejor el término "propiedad intelectual” puede resultar Ut
enfocarlo en términos de la nocién de "propiedad” en general. La caracteristica mas
importante de la propiedad es que el titular de la misma puede utilizarla como lo
desee; nadie mas puede hacer uso legitimo de su propiedad sin su autorizacion. El
titular de la propiedad puede ser un ser humano o una persona juridica, como una
empresa.

7. Hablando en términos generales, existen tres tipos de propiedad. Uno de ellos es
la propiedad compuesta de bienes muebles como seria un reloj de pulsera, un
automuil o el mobiliario de una casa. En ciertos sistemas juridicos, esto se conoce
como "propiedad mueble". Nadie mas que el propietario del reloj, del automovil o del
mobiliario puede hacer uso de estos articulos. Su derecho juridico se conoce como
"exclugvo" porque el titular tiene el derecho "exclusivo" a utilizar su propiedad.
Naturalmente, el propietario puede autorizar a terceros el uso de su propiedad, pero sin
dicha autorizacion, la utilizacion por terceros resulta ilegal.

8. El segundo tipo de pipiedad es la propiedad inmueble, o como también se le
conoce bienes raices. Latierray las cosas fijadas permanentemente en ella, como
serian las casas, son propiedad inmueble ya que no pueden ser levantadas o movidas.

9. Eltercer tipo de propiedad és propiedad intelectual, que protege las creaciones
de la mente humana, dietelectohumano. Es por ello que este tipo de propiedad se
denomina propiedad "intelectual”.

2. Propiedad "intelectual"

10. Como ya se indico, la propiedad intelectual sellvadido en dos ramas, a saber,
la propiedad "industrial" que protege las invenciones y el "derecho de autor” que
protege las obras literarias y artisticas, asi como las creaciones en el campo de los
denominados "derechos conexos". Si bien existen ¢ifvos de propiedad intelectual,
para los fines que nos ocupan es util explorar las diferencias entre la propiedad
industrial y el derecho de autor en términos de la diferencia basica entre las
invenciones y las obras literarias y artisticas.

11. Las invertiones pueden definirse (en un sentido no juridico) como nuevas
soluciones a problemas técnicos. Estas nuevas soluciones son ideas y estan protegidas
como tales; la proteccion de las invenciones en el marco de las leyes de patentes no
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requiere que la inencion esta representada en un elemento fisico. Por lo tanto, la
proteccion que se concede a los inventores es la proteccién contra la utilizaciéon de la
invencion sin la autorizacion del titular. Incluso una persona que posteriormente
realice la misma imencion en forma independiente, sin haberla copiado y sin conocer
el trabajo del primer inventor, debe obtener autorizacion antes de poderla explotar.

12. Las obras literarias y artisticas incluyen libros, musica, obras de bellas artes

como pintura y esdtura, obras basadas en la tecnologia como los programas de
ordenador y las bases de datos electrénicas. A diferencia de la proteccion de las
invenciones, las leyes de derecho de autor protegen Unicamente la forma de expresion
de las ideas y no las ideassmas. La creatividad protegida por la ley de derecho de
autor es la creatividad en la seleccién y arreglo de palabras, notas musicales, colores y
formas. La ley de derecho de autor protege al titular de los derechos de obras literarias
y artisticas cotra aquellos que "copian” o de otra forma toman y usan la forma en la

que la obra original fue expresada por el autor.

13. A partir de esta diferencia basica entre invenciones y obras literarias y artisticas,
se desprende que la proteccion juridica ptemiara cada una también es diferente.
Puesto que la proteccién de las invenciones da un derecho de monopolio para la
explotacion de una idea, tal proteccion es de corta duracién, normalmente unos
20afos. El hecho de que la invencion esté protegidaitamdebe ponerse en
conocimiento del publico y debe haber una notificacion oficial en el sentido de que
una invencion especifica y plenamente descrita es propiedad, durante un nimero
definido de afos, de un titular especifico; en otras palabras, la ilbrepitegida

debe divulgarse en un registro oficial, abierto al publico y el titular debe garantizar que
su invencion figure en dicho registro.

14. La proteccion juridica de las obras literarias y artisticas en el marco del derecho
de autor unicamente ipide la utilizacién no autorizada de las expresiones de ideas.
Sin la proteccién por patente, una persona que haya divulgado al publico una idea no
podra impedir que haya terceros que la utilicen. Por lo tanto, la duracion de la
proteccidén puede ser muzimas larga que en el caso de la proteccion de ideas, sin
perjuicio del interés publico. Igualmente, la legislacion puede ser (y en la mayoria de
los paises lo es) simplemente declaratoria, es decir, la ley indica que el autor de una
obra original tiene lederecho de impedir a terceros la copia o utilizacion de su obra.

En virtud del derecho de autor, no es necesario un registro publico de las obras
protegidas por derecho de autor.

B. Derecho de autor

15. Lo que hemos dicho hasta ahora ha sido unadiicoion. En la siguiente parte

de la presentacion explicaremos la estructura general de la legislacion de derecho de
autor y la dividiremos en las siguientes secciones: 19laasprotegidas por derecho

de autor; 2) loglerechoxoncedidos al tituladel derecho de autor; 8s

limitacionesde dichos derechos; dluracién de la protecciérb) titularidad y ejercicio

del derecho de autor y @pservancia de los derechos
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1. Obrasprotegidas
16. El Articulo 2 del Convenio de Berna tiene, en partesiguiente texto:

"Los términos "obras literarias y artisticas" comprenden todas las producciones
en el campo literario, cientifico y artistico, cualquiera que sea el modo o forma

de expresion, tales como los libros, folletos y otros escritos; |la®mnTias,
alocuciones, sermones y otras obras de la misma naturaleza; las obras
dramaticas o dramatiemusicales; las obras coreograficas y las pantomimas;

las composiciones musicales con o sin letra; las obras cinematograficas, a las
cuales se asimah las obras expresadas por procedimiento analogo a la
cinematografia; las obras de dibujo, pintura, arquitectura, escultura, grabado,
litografia; las obras fotograficas a las cuales se asimilan las expresadas por
procedimiento analogo a la fotografik®s obras de artes aplicadas; las
ilustraciones, mapas, planos, croquis y obras plasticas relativos a la geografia, a
la topografia, a la arquitectura o a las ciencias... Estaran protegidas como obras
originales, sin perjuicio de los derechos del au®tadobra original, las
traducciones, adaptaciones, arreglos musicales y demas transformaciones de una
obra literaria o artistica... Las colecciones de obras literarias o artisticas tales
como las enciclopedias y antologias que, por la seleccidn o disposie las
materias, constituyan creaciones intelectuales estaran protegidas como tales, sin
perjuicio de los derechos de los autores sobre cada una de las obras que forman
parte de estas colecciones."

17. A partir de esta disposicion, se puede ver guideeecho de autor se aplica a

"todas las producciones en el campo literario, cientifico y artistico, cualquiera que sea
el modo o forma de expresion”. La expresion "obras literarias y artisticas" es un
concepto general que, a los fines de la proteccanderecho de autor, incluye todas

las obras de autor originales, sin perjuicio de su mérito literario o artistico.

18. Todos los paises que son parte en la Unién de Berna y muchos otros paises,
ofrecen proteccién en virtud de sus leyes de derecho de alds categorias de obras
contenidas en la lista precedente, que ilustra y da ejemplos de lo que significa la
expresion "todas las producciones en el campo literario, cientifico y artistico". La lista
no tiene el propdsito de limitar los modos o forntkesexpresion protegidos por la
legislacion de derecho de autor. No es una enumeracion exhaustiva. Hay otros modos
y formas de expresiéon de obras en los campos literario, cientifico y artistico que, sin
estar incluidas en la lista, también estan protegjigar muchas legislaciones sobre
derecho de autor.

19. Los programas de ordenador son un buen ejemplo de un tipo de obra que no esta
incluido en la lista contenida en el Convenio de Berna, pero que indudablemente esta
incluido en la nocién de "produccid@n el campo literario, cientifico y artistico”

dentro del significado del Articulo 2 del Convenio; no cabe duda que los programas
de ordenador estan protegidos en el marco de las leyes de derecho de autor en varios
paises, asi como en virtud del Acueraddre los ADPIC. Un programa de ordenador

es un conjunto de instrucciones que controla las operaciones de un ordenador para
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permitirle realizar una tarea especifica como el almacenamiento y recuperacion de
informacién. Un programa de ordenador es el rtasid del trabajo de uno o mas

autores humanos pero, en su "modo o forma de expresion” final, inicamente puede ser
comprendido directamente por una maquina (el ordenador) y no por seres humanos.
Otro ejemplo reciente de un tipo de obra que no esta enumeradl Articulo 2 del
Convenio de Berna pero que queda claramente incluido en la nocion de una creacion
“en el campo literario, cientifico y artistico” son las producciones multimedia. Si bien
no se ha desarrollado una definicion juridica aceptablechagenso en que la
combinacién de sonido, texto e imagenes en formato digital, accesible a través de un
programa de ordenador, incorpora la expresion original del autor en grado suficiente
para justificar la proteccion de las producciones multimedia Hajerecho de autor.

2. Derechos protegdos
20. Ya al principio de esta conferencia se indica que existen tres tipos de propiedad:
la propiedad mueble, la propiedad inmueble y la propiedad intelectual, y que la
caracteristica mas importante de la propie es que su duefio puede utilizarla en
forma exclusiva, es decir, tal como lo desee y que nadie mas puede legalmente hacer
uso de ella sin su autorizacién. Cuando decimos que el duefio de la propiedad puede
usarla "como lo desee" por supuesto no queretecs que puede utilizarla sin
preocuparse de los derechos legales reconocidos y de los intereses de otros miembros
de la sociedad. Por ejemplo, el propietario de un automovil puede utilizarlo "como lo
desee" pero ello no quiere decir que pueda conducausomovil de forma descuidada
y representar un peligro para terceros, ni que puede ignorar los reglamentos de la
circulacion.

21. El derecho de autor es una rama de la propiedad intelectual. El titular del
derecho de autor de una obra protegida puesde ka obra como lo desee y puede
impedir que terceros la utilicen sin su autorizacion. Por ello, los derechos concedidos
en el marco de las leyes nacionales a los titulares del derecho de autor de una obra
protegida normalmente son "derechos exclusioalitorizar a terceros la utilizacion

de la obra, con sujecion a los derechos legalmente reconocidos y a los intereses de
terceros.

22. Hay dos tipos de derechos dentro del derecho de autor, los derechos
patrimoniales, que permiten al titular de los dé@zobtener recompensas financieras
por la utilizacion de su obra por terceros y los "derechos morales", que permiten al
autor realizar ciertas acciones para conservar el vinculo personal entre €l y su obra.
Los derechos morales se examinaran posterioeremesta presentacion.

23. La siguiente cuestion que debemos examinar es saber lo que se entiende por
"utilizacion" de una obra protegida por derecho de autor. La mayoria de las leyes de
derecho de autor indican que el autor o titular de los dereados €l derecho a

"autorizar o impedir" ciertos actos relacionados con una obra. Tales actos incluyen: la
reproduccion de la obra (hacer copias); la representacién o interpretacion publica de la
obra; la radiodifusién u otra comunicacion al publicoaebra; la traduccién de la

obra; y la adaptacion de la obra.
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a. Derechos de reproduccion y derechos relacionados

24. Elderecho del titular del derecho de autor a impedir a terceros la realizacion de
copias de su obra es el derecho mas béasico ddetrderecho de autor. Por ejempilo,
hacer copias de una obra protegida es el acto de un editor que desea distribuir al
publico ejemplares de una obra basada en texto, sin perjuicio de que sea en forma de
ejemplares impresos o medios digitales como losREDM. Igualmente, el derecho

de un productor de fonogramas a fabricar y distribuir discos compactos (CD) con
interpretaciones o representaciones grabadas de obras musicales se basa, en parte, en la
autorizacion otorgada por los compositores de dichas @anasla reproduccion de sus
composiciones en la grabacion. Por lo tanto, el derecho a controlar el acto de
reproduccion es la base juridica de muchas formas de explotacion de las obras
protegidas.

25. Hay otros derechos reconocidos en las leyes na@srple garantizan el respeto

del derecho basico de reproduccion. Por ejemplo, algunas leyes incluyen el derecho a
autorizar ladistribucionde ejemplares de las obras; obviamente, el derecho de
reproduccion sera de bien poco valor econémico si el tinldhderecho de autor no

puede autorizar la distribucidn de los ejemplares realizados con su consentimiento. El
derecho de distribucion normalmente esta sujeto al agotamiento bajo la primera venta
0 a otra transferencia de titularidad de un ejemplar @algr, lo que significa que

después de que el titular del derecho de autor haya vendido o transferido de otra forma
la titularidad de un ejemplar particular de una obra, el nuevo titular de dicho ejemplar
podra disponer de él sin la autorizacion del titulael derecho de autor, por ejemplo,
ofreciéndolo como regalo o incluso revendiéndolo. Otro derecho que esta adquiriendo
un reconocimiento cada vez mayor, incluso en el Acuerdo sobre los ADPIC, es el
derecho a autorizar elquilerde ejemplares de cieg@&ategorias de obras, como obras
musicales incluidas en fonogramas, obras audiovisuales y programas de ordenador. El
derecho de alquiler se justifica debido a los avances tecnolégicos que han hecho que
sea muy facil copiar este tipo de obras; la expwri en ciertos paises ha demostrado
gue los clientes de los almacenes de alquiler realizan copias de estos productos y por
lo tanto, que el derecho a controlar la practica del alquiler era necesario para impedir el
abuso de los derechos de reproduccidrtitidar del derecho de autor. Finalmente,
algunas leyes de derecho de autor incluyen un derecho a controtggdeacionde

copias como un medio para impedir la erosion del principio de territorialidad del
derecho de autor; es decir, los interesemémicos legitimos del titular del derecho

de autor estarian en peligro si no pudiera ejercer el derecho de reproduccion y
distribucion sobre una base territorial.

26. Existen algunos actos de reproducciéon de obras que son excepciones a la regla
generalya que no requieren la autorizacion del autor o de otro titular de derechos;

éstos se conocen como "limitaciones" a los derechos. El tema de limitaciones a los
derechos se examinara posteriormente, pero conviene mencionar aqui que actualmente
uno de logrincipales sectores de preocupacion se refiere al ambito de una limitacion,
tradicionalmente presente en las leyes de derecho de autor y que permite a los
individuos realizar copias Unicas de las obras para fines privados, personales y no
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comerciales. E$urgimiento de la tecnologia digital, que crea la posibilidad de realizar
copias de obras de alta calidad pero no autorizadas y que resultan practicamente
idénticas a la obra original (y por lo tanto un sustituto perfecto a la adquisicion o al
acceso legimo a ejemplares autorizados) ha puesto en duda la continuada
justificacion de tal limitacion al derecho de reproduccion.

b. Derechos de representacion o interpretacion publica, radiodifusion y
comunicacion al publico

27. Bajo numerosas leyes naciomslse entiende por "interpretacion o

representacion publica”, cualquier interpretacion o representacion de una obra en un
lugar en el que el publico esté o pueda estar presente o en un lugar que no esté abierto
al publico pero en donde un nimero sustandeapersonas fuera del circulo familiar
normal y de los allegados sociales mas cercanos pueda estar presente. Sobre la base
del derecho de interpretacion o representacion publica, el autor u otro titular del
derecho de autor podra autorizar la interprigta® representacion en directo de una

obra, como la presentacion de una obra en un teatro o una ejecucion musical de una
sinfonia en una sala de conciertos. La interpretacion o representacion publica también
incluye aquellas realizadas mediante grabagsprde esta manera, las obras musicales
incorporadas en fonogramas se consideran "representadas o interpretadas en publico"
cuando los fonogramas son escuchados a través de equipo de amplificacion en lugares
como discotecas, aviones y centros comerciales.

28. Elderecho de "radiodifusion” abarca la transmision por medios inalambricos
para la recepcion del publico de sonidos o de imagenes y sonidos ya sea por radio,
television o satélite. Cuando una obra se "comunica al publico”, hay una sefal que se
distribuye por cable o por medios inalambricos y que puede ser recibida Gnicamente
por las personas que posean el equipo necesario para descodificar la sefial. Un
ejemplo de "comunicacion al publico" es la transmision por cable.

29. Envirtud del Convenio dBerna, los autores tienen el derecho exclusivo a
autorizar la interpretacién o representacion publica, la radiodifusion y la comunicacion
al publico de sus obras. Bajo algunas leyes nacionales, el derecho exclusivo del autor
o de otro titular de los derbos a autorizar la radiodifusion queda sustituido, en ciertas
circunstancias, por un derecho a una remuneracion equitativa, si bien tal limitacion
sobre el derecho de radiodifusion es cada vez menos comun.

30. Enlos ultimos afios, los derechos de radiosiibn, de comunicacion al publico y

de interpretacion o representacion publicas han sido objeto de muchos debates. Han
surgido nuevas interrogantes como resultado de los desarrollo tecnolégicos, en
particular el de la tecnologia digital, que han produdalque se denomina la
"convergencia" de las telecomunicaciones y de la tecnologia de ordenador. Estos
desarrollos han borrado un poco la diferencia juridica entre las formas tradicionales de
hacer que las obras estén a disposicion del publico por mediogpéreos, como la
radiodifusion, la comunicacion al publico y la representacion o interpretacion publicas.
Los debates contintan en un esfuerzo por adaptar las definiciones juridicas de tales
utilizaciones a las nuevas realidades tecnolégicas y coatesci
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c. Derechos de traduccién y de adaptacion

31. Los actos de traducir o adaptar una obra protegida por derecho de autor también
requieren la autorizacién del titular de los derechos. Se entiende por "traduccion” la
expresion de una obra en otroadia que no sea el de la versién original.

Generalmente, se entiende por "adaptacion” la modificacion de una obra para crear
otra obra, por ejemplo adaptando una novela para hacer una pelicula o la modificacion
de una obra para hacerla adecuada a difereatediciones de explotacion, por

ejemplo, adaptando un libro de texto didactico preparado originalmente para un
sistema de educacion superior a un libro de texto destinado a estudiantes de un nivel
inferior.

32. Las traducciones y las adaptaciones somslprotegidas por derecho de autor.

Por lo tanto, para reproducir y publicar una traduccién o una adaptacion, debe
obtenerse la autorizacion tanto del titular del derecho de autor de la obra original como
del titular del derecho de autor de la traduccmdadaptacion.

33. Enlos ultimos afios, el &mbito del derecho de adaptacion ha sido objeto de
debates debido al creciente niumero de posibilidades de adaptar y transformar obras
incorporadas en formatos digitales. Con la tecnologia digital, la manipuldeion

texto, de sonido y de imagenes por el usuario resulta rapida y facil; los debates se han
centrado en el equilibrio adecuado entre los derechos del autor a controlar la integridad
de la obra mediante la autorizacion de modificaciones, por una paper, kg otra, los
derechos de los usuarios a realizar cambios que parecen parte de la utilizacion normal
de las obras en formato digital.

d. Derechos morales

34. El Convenio de Berna requiere gue los paises que son parte en el concedan a los
autores ikl derecho a reivindicar ser los autores de la obra (algunas veces
denominado el derecho de "paternidad"); y ii) el derecho a oponerse a cualquier
deformacion, mutilacién u otra modificacion de la obra o a cualquier atentado a la
misma que cause perjuacal honor o reputacion del autor (algunas veces denominado

el derecho de "integridad"). Estos derechos en general se conocen como los derechos
morales de los autores y deben ser independientes de los derechos patrimoniales y
pertenecen al autor inclusespués de que éste haya transferido sus derechos
patrimoniales. Conviene sefialar que los derechos morales Unicamente se conceden a
los autores humanos; incluso si un tercero es el titular de los derechos patrimoniales
de una obra (por ejemplo, un prodactinematografico o un editor), inicamente el
creador individual tendra intereses morales sobre la misma.

3. Limitadones delosderechos
35. La primera limitaciéon es la exclusion de la proteccién por derecho de autor para
ciertas categorias de obrasn algunos paises, las obras quedaran excluidas de la
proteccion si no estan fijadas en una forma tangible; por ejemplo, una obra de
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coreografia Unicamente podria protegerse una vez que se hayan escrito los
movimientos en una notacion de danza o gral&ona cinta de video. En algunos

paises (pero no en todos), los textos de leyes y de sentencias de tribunales y decisiones
administrativas quedan excluidos de la proteccion por derecho de autor.

36. La segunda categoria de limitaciones sobre los desedbdos autores y otros
titulares del derecho de autor se refiere a los actos particulares de explotacion que
normalmente requieren la autorizacion del titular de los derechos y que, bajo ciertas
circunstancias especificadas en la ley, pueden realizerse®rizacion. En esta
categoria existen dos tipos basicos de limitaciones: 1) la "libre utilizacion" que se
refiere a actos de explotacion de obras que pueden ser realizados sin la autorizacion y
sin la obligacién de compensar al titular de los deosgbor la utilizacion, y 2) "las
licencias no voluntarias", segun las cuales los actos de explotacion pueden ser
realizados sin la autorizacion, pezonla obligacion de compensar al titular de los
derechos.

37. Entre los ejemplos de libre utilizacion seluyen las citas de una obra protegida,
siempre y cuando se mencione la fuente de la cita y el nombre del autor y que la
dimension de la cita sea compatible con una practica leal; la utilizacién de obras para
ilustracion con fines didacticos; la uthcion de obras para transmitir informacion de
actualidad. Respecto de la libre utilizacion para la reproduccion, el Convenio de
Berna contiene una regla general en vez de una limitacion explicita: el Articulo 9.2)
establece que los Estados miembros agndirever la libre reproduccién en "casos
especiales" cuando dichos actos no atenten a la explotacion normal de la obra ni
causen un perjuicio injustificado a los intereses legitimos del autor. Como ya se
indic6, hay numerosas leyes que contienen dispm®s que permiten la reproduccion

de una obra exclusivamente con fines personales, privados y no comerciales de seres
humanos; la facilidad y la calidad de la copia individual, posible gracias a la
tecnologia reciente, ha llevado a algunos paises airegl@#mbito de estas

disposiciones, entre otras cosas mediante sistemas que permiten cierta copia pero
incorporan un mecanismo para el pago a los titulares de los derechos por el perjuicio a
sus intereses patrimoniales debido a la copia.

38. Ademas de ldibre utilizacion en los casos mencionados en las leyes nacionales,
las leyes de algunos paises reconocen el concepto conocido como "uso leal" o "trato
leal" que permite la utilizacién de obras sin la autorizacion del titular de los derechos,
tomando en ansideracion factores como: la naturaleza y finalidad de la utilizacion,
incluido el hecho de que sea para fines comerciales; la naturaleza de la obra utilizada;
el porcentaje de la obra utilizado, respecto de la obra como un todo; y el posible
efectode la utilizacion sobre el valor comercial y potencial de la obra.

39. Como ya se indicé, las "licencias no voluntarias" permiten la utilizacion de obras,
en ciertas circunstancias, sin la autorizacion de un titular de los derechos, pero
requieren que spague compensacion respecto de la utilizacion. Tales licencias se
denominan "no voluntarias" porque estan permitidas en la ley y no son el resultado del
ejercicio del derecho exclusivo del titular de derecho de autor a autorizar actos
particulares. Normaente, las licencias voluntarias se establecian cuando surgia una
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nueva tecnologia para la divulgacion de obras al publico y que el legislador nacional
temia que los titulares de derechos impidieran el desarrollo de la nueva tecnologia
denegando la auta@acion a utilizar las obras. Esto fue valido en dos licencias no
voluntarias reconocidas en el Convenio de Berna y que permiten la reproduccion
mecanica de obras musicales y la radiodifusion. Sin embargo, conviene sefialar que la
justificacién de las licecias no voluntarias cada vez es mas dudosa, ya que

actualmente existen alternativas eficaces para poner obras a disposicion del publico
sobre la base de autorizaciones concedidas por los titulares de derechos, incluyendo la
administracién colectiva de laierechos.

4. Duraddn. dd_derecho deautor

40. El derecho de autor no continta indefinidamente. La ley establece un plazo
durante el cual existe el derecho del titular del derecho de autor. Este plazo o duracion
del derecho de autor comienza en elmamto en que se ha creado la obra o, bajo

ciertas leyes nacionales, cuando se ha expresado en forma tangible. La duracién
continda, en general, hasta cierto tiempo después del fallecimiento del autor. El
propoésito de esta disposicion legal es permitosasucesores del autor beneficiarse
econdmicamente de la explotacion de la obra después del fallecimiento del autor.

41. En los paises que son parte en el Convenio de Berna y en muchos otros paises, la
duracion prevista en las leyes nacionales pararelath® de autor es, en términos

generales, la vida del autor y no menos de 50 afios después de su fallecimiento. El
Convenio de Berna también establece plazos de proteccion para las obras cuya
duracion no puede basarse en la vida de un autor humano tarogigmplo, obras
anonimas, péstumas y cinematograficas. Conviene sefalar que existe una tendencia en
ciertas leyes nacionales hacia la ampliacion de la duracion del derecho de autor. Por
ejemplo, segun una directiva de la Union Europea se exigio quatia del 1 de julio

de 1995, la duracién del derecho de autor en virtud de las leyes nacionales de los
Estados miembros se establecia en 70 afios después del fallecimiento del autor.

5. Titulandady ejercicio del derecho de autor
42. En general, elitular del derecho de autor de una obra, al menos en el primer
momento, es la persona que cred la obra, es decir el autor de la obra. Existen
excepciones a este principio general, incluso en el Convenio de Berna, que contiene un
conjunto de normas paceterminar la titularidad inicial de los derechos de obras
cinematograficas (Articulo bds). Igualmente, algunas leyes nacionales establecen
gue cuando una obra haya sido creada por un autor bajo un contrato de empleo con el
fin de crear dicha obra, seehempleador y no el autor quien sea el titular del derecho
de autor sobre la obra. Sin embargo, como ya se indico antes, los derechos morales
siempre pertenecen al autor humano individual de la obra, sin perjuicio de que sea 0 no
el titular de los derdwos patrimoniales.
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43. Las leyes de muchos paises establecen que, sin perjuicio del titular inicial de los
derechos de una obra, todos los derechos patrimoniales podran transferirse (los
derechos morales son personales del autor y nunca pueden traekfdras

transferencias del derecho de autor pueden revestir una de dos formas: la cesiony las
licencias.

44. En virtud de la cesion, el titular de los derechos transfiere el derecho a autorizar o

a prohibir ciertos actos amparados por uno, varios osdos derechos en virtud del

derecho de autor. Una cesion es una transferencia de un derecho de propiedad; por lo
tanto, si se ceden todos los derechos, la persona a quien se han cedido esos derechos se
convierte en el titular del derecho de autor.

45. En algunos paises no es posible, legalmente, realizar la cesion del derecho de
autor y inicamente se permite la concesion de licencias. La concesion de licencias
significa que el titular del derecho de autor sigue siendo el titular, pero autoriza a un
tercero a realizar ciertos actos amparados por sus derechos patrimoniales,
generalmente durante un plazo especifico y con un fin especifico. Por ejemplo, el
autor de una novela puede conceder una licencia a un editor para que fabrique y
distribuya ejemplarede su obra y, al mismo tiempo, puede conceder una licencia a un
productor cinematografico para que realice una pelicula basada en la novela. Las
licencias pueden ser exclusivas, lo que significa que el titular del derecho de autor
acuerda no autorizarrdanguna otra persona a realizar los actos objeto de la licencia, o
bien no exclusiva, lo que significa que el titular del derecho de autor puede autorizar a
terceros a realizar los mismos actos. Una licencia, a diferencia de una cesion, en
general no trasmite el derecho a autorizar a terceros la ejecucion de actos amparados
por los derechos patrimoniales.

46. Las licencias también pueden revestir la forma de administracion colectiva de los
derechos. En virtud de la administracion colectiva, los autpgos titulares de

derechos pueden conceder licencias exclusivas a una entidad Gnica que actda en su
nombre para conceder autorizaciones, cobrar y distribuir remuneraciones, impedir y
detectar infracciones de los derechos y buscar remedios en cadoadeion. Una de

las ventajas para los autores de autorizar la administracion colectiva es que, habida
cuenta de las multiples posibilidades de utilizacién no autorizada de las obras debido a
las nuevas tecnologias, un érgano Unico puede garantizarguglizaciones masivas

se realicen sobre la base de autorizaciones que pueden obtenerse facilmente de una
fuente central.

6. Ejercicio delos derechos

47. EIl Convenio de Berna contiene muy pocas disposiciones relativas al ejercicio de
derechos, pero lavolucion de nuevas normas de aplicacién nacionales e
internacionales ha sido dramética en los ultimos afios, principalmente por dos razones.
La primera es el avance extremadamente rapido de los medios tecnoldgicos para la
creacion y utilizacion (autorizka y no autorizada) de material protegido,

especialmente la tecnologia digital que permite la transmision y la realizacion de
copias perfectas de cualquier "informaciéon" existente en forma digital, incluidas las
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obras protegidas por derecho de autor, exlquier parte del mundo. La segunda es la
creciente importancia econdmica del movimiento de productos y servicios protegidos
por derechos de propiedad intelectual en el marco del comercio internacional; puesto
en términos simples, el comercio de prodsagoe incorporan derechos de propiedad
intelectual esté en pleno auge y es un comercio mundial. El Acuerdo sobre los ADPIC
concluido recientemente, contiene disposiciones detalladas sobre el ejercicio de
derechos y es una prueba evidente de este nueealgientre la propiedad intelectual

y el comercio. En los parrafos siguientes se identificaran y resumiran algunas de las
disposiciones sobre ejercicio de derechos contenidas en legislacion nacional reciente y
gue pueden dividirse en dos categoria: maslide conservacion o provisionales;
recursos civiles; sanciones penales; medidas en frontera; y medidas, recursos y
sanciones contra los abusos respecto de los dispositivos técnicos.

48. Lasmedidas de conservacion o provisionalesen dos objetivasel primero es
impedir que se presente la infraccion, en particular, impedir la entrada de productos
infractores en los canales comerciales, incluida la entrada de productos importados
después del despacho de aduana; y en segundo lugar, conservacia\peetmente
respecto de una presunta infraccion. De esta manera, las autoridades judiciales pueden
estar facultadas para ordenar medidas provisionales sin previa notificacion al presunto
infractor. Con ello se impide que el presunto infractor mod#itpiubicacion del

material que se sospecha infractor para evitar su deteccion. La medida provisional
mas comun es la perquisicion de los locales del presunto infractor y el comiso de los
presuntos productos infractores, el equipo utilizado para su &dddic y todos los
documentos y registros importantes sobre las actividades comerciales de la presunta
infraccion.

49. Los recursos civilesompensan al titular de los derechos por los perjuicios
econdomicos que pudieran sufrir debido a la infraccion, nbrmeate en forma de
resarcimiento econémico por dafios y perjuicios y sirven de freno eficaz a una
infraccion adicional, con frecuencia en forma de una orden judicial para la destruccion
de los productos infractores y de los materiales e implementos quéssdn

utilizado principalmente para su produccién; cuando existe el riesgo de que continen
los actos infractores, el tribunal también puede ordenar un requerimiento contra tales
actos, cuyo incumplimiento someteria al infractor al pago de una multa.

50. Lassanciones penalégnen el proposito de castigar a quienes intencionalmente
cometen actos de pirateria del derecho de autor y los derechos conexos a escala
comercial y, tal como es el caso para los recursos civiles, servir de freno a la
infraccion. El objetivo de castigo se logra con la imposicion de multas substanciales y
de penas de prision congruentes con el nivel de la sancién aplicada a crimenes de
gravedad correspondiente, en particular, en caso de repeticion. El propdsito del freno
se logramediante las 6rdenes de comiso, incautacion y destruccion de los productos
infractores, asi como de los materiales y equipos utilizados principalmente para la
comision de la ofensa.

51. Lasmedidas en fronterson diferentes de las medidas de aplicaciéscritas
hasta ahora, ya que representan la accion de las autoridades aduaneras mas que de
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autoridades judiciales. Las medidas en frontera permiten al titular de los derechos
solicitar a las autoridades aduaneras que suspendan el despacho de aduana de
productos que se sospecha infringen el derecho de autor. El objetivo de suspender la
circulacion es proporcionar al titular de los derechos el tiempo razonable para iniciar
los procedimientos judiciales contra el posible infractor sin arriesgarse a que los
presuntos productos infractores desaparezcan en la circulacion después del despacho
de aduanas. En general, el titular de los derechos debera satisfacer a las autoridades
aduaneras de que existe evidermigna faciede la infraccion y debe proporcionanal
descripcién detallada de los productos para que puedan ser reconocidos y también
debe depositar una garantia de indemnizacion al importador, al titular de los productos
o a las autoridades aduaneras en caso de que los productos resulten no ser@sfractor

52. La ultima categoria de disposiciones sobre el ejercicio de derechos, que ha
adquirido mayor importancia con el advenimiento de la tecnologia digital, incluye las
medidas, los recursos y las sanciones contra abusos respecto de medios. t&snicos
ciertos casos, el unico medio practico de impedir la copia es mediante los
denominados sistemas "de proteccion contra la copia” o de "gestion de copias" que
contienen dispositivos técnicos que impiden totalmente la fabricacion de copias o bien
hacen que lzalidad de las copias sea tan baja que resultan inutilizables. Los
dispositivos técnicos también se utilizan para impedir la recepcidén de programas de
television comercial codificados, salvo con la utilizacion de descodificadores. Sin
embargo, resultatnicamente posible fabricar dispositivos que permiten circunvenir
los sistemas de proteccion contra la copia y los sistemas de gestidén de copia, asi como
los sistemas de codificacion. La teoria subyacente a las disposiciones sobre el abuso
de tales dispsitivos es que su fabricacion, importacion y distribucién debe
considerarse como infraccion del derecho de autor y sancionarse en forma similar a
otras violaciones.

ll.  NOCIONES BASICAS DE LOS DERECHOS CONEXOS

53. Esta parte de la conferencia estélidada al tema de lo que se denomina

"derechos conexos" 0 mas exactamente "derechos conexos al derecho de autor". El
objetivo de los derechos conexos es proteger los intereses legales de ciertas personas
naturales y juridicas que contribuyen a que lasstastén a disposicion del pablico o
producen elementos que, sin calificarse como "obras" bajo los sistemas de derecho de
autor de todos los paises, expresan creatividad o habilidad técnica y organizacional
suficiente para justificar el reconocimiento dederecho de propiedad similar al

derecho de autor. La legislacién sobre derechos conexos considera que las
producciones que son el resultado de las actividades de estas personas naturales o
juridicas merecen una proteccion juridica en sé mismas, yaoquiEsnexas” a la
proteccién de las obras de autores en virtud del derecho de autor. Sin embargo,
algunas legislaciones aclaran que el ejercicio de los derechos conexos debe conservar
intacto el derecho de autor, sin afectarlo.
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54. Tradicionalmente, loderechos conexos se han concedido a tres categorias de
beneficiarios: los artistas intérpretes o ejecutantes, los productores de fonogramas y
los organismos de radiodifusion. Los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes
Se reconocen ya gue sutérvencion creativa es necesaria para dar vida, por ejemplo, a
las obras musicales, draméticas y coreograficas, asi como a las peliculas y porque
tienen un interés justificable en la proteccion juridica de sus interpretaciones
individuales. Los derechate los productores de fonogramas se reconocen ya que sus
recursos creativos, financieros y de organizacion son necesarios para que los sonidos
grabados sean puestos a disposicion del publico en forma de fonogramas comerciales y
porque tienen un interés lggno en contar con los recursos juridicos que les permitan
entablar demandas contra las utilizaciones no autorizadas, ya sean éstas la fabricacion
y distribucion de copias no autorizadas (pirateria) o la emisiébn o comunicacioén al
publico no autorizadas dris fonogramas. Igualmente, los derechos de los

organismos de radiodifusion se reconocen debido a su funcion de poner a disposicion
del publico las obras y debido a un interés justificado que tienen en controlar la
transmision y retransmision de sus eiones.

55. La primera respuesta internacional organizada a la necesidad de proteccion
juridica para las tres categorias de beneficiarios de derechos conexos fue la
concreticen, en 1961, de la Convencion de Roma, o mas especificamente, de la
"Convencion Iternacional sobre la proteccion de los artistas intérpretes o ejecutantes,
los productores de fonogramas y los organismos de radiodifusion”. A diferencia de la
mayoria de los convenios y convenciones internacionales que siguen la legislacion
nacional y egn destinados a resumir las leyes existentes, la Convencion de Roma fue
un intento por establecer reglamentos internacionales en un nuevo campo en el que
existian pocas leyes nacionales en ese momento. Esto significa que la mayoria de los
Estados debieroredactar y aprobar leyes antes de adherirse a dicha Convencion.
Desde la aprobacién de la Convencion, en 1961, gran niumero de Estados ha legislado
en cuestiones relativas a la Convencion y varios otros estan considerando tal
legislacion; no cabe dudaiq las leyes de muchos de estos Estados sobrepasan los
niveles minimos de proteccion establecidos por la Convencion. Si bien existe la
opinidn generalizada de que la Convencién es anticuada y requiere revision o
sustitucion por un nuevo conjunto de nornra@gernacionales en materia de derechos
conexos, la Convencion de Roma sigue siendo un elemento béasico para la proteccion
en este campo: por ejemplo, la Union Europea ha exigido que todos sus Estados
miembros se adhieran a la Convencion y fue la baselpanalusion de disposiciones
sobre los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes, los productores de
fonogramas y los organismos de radiodifusion en el Acuerdo sobre los ADPIC
(incluso si los niveles de proteccién no son los mismos).

56. Los deechos concedidos a los tres beneficiarios de derechos conexos en las leyes
nacionales son los siguientes, si bien no todos estos derechos se conceden en la misma
ley. Losartistas intérpretes o ejecutantesnen el derecho a impedir la fijacion

(grabacbn), la radiodifusion y la comunicacion al publico de sus representaciones o
interpretaciones en directo sin su consentimiento y el derecho a impedir la

reproduccion de las fijaciones de estas interpretaciones o representaciones bajo ciertas
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circunstanciaslos derechos respecto de la radiodifusion y comunicacion al publico
pueden presentarse en forma de remuneracion equitativa mas que en derecho a
impedir. Debido a la naturaleza personal de sus creaciones, algunas leyes nacionales
también conceden a l@stistas intérpretes o ejecutantes derechos morales que pueden
ser ejercidos para impedir la utilizacion no autorizada de su nombre e imagen o
modificaciones de sus interpretaciones o ejecuciones que los presenten bajo una luz
desfavorable. Loproductors de fonogramatienen el derecho a autorizar o prohibir

la reproduccion, importacion y distribucion de sus fonogramas y de copias de éstos, asi
como el derecho a la remuneracion equitativa por la radiodifusion y comunicacion al
publico de los fonogramad.os organismos de radiodifusidienen el derecho a

autorizar o prohibir la redifusion, la fijacion y la reproduccion de sus emisiones. Bajo
ciertas leyes se conceden derechos adicionales: por ejemplo, en los paises de la Union
Europea los productoregdonogramas y los artistas intérpretes o ejecutantes tienen el
derecho de alquiler respecto de los fonogramas (y en lo relativo a los artistas
intérpretes o ejecutantes, de las obras audiovisuales) y algunos paises conceden
derechos especificos sobre temnsmisiones por cable. Igualmente, en el marco del
Acuerdo sobre los ADPIC los productores de fonogramas (asi como cualquier otro
titular de derechos sobre fonogramas en el marco de la legislacion nacional) reciben el
derecho de alquiler.

57. Aligual que para derecho de autor, la Convencion de Romay las leyes
nacionales contienen limitaciones sobre los derechos que permiten, por ejemplo, la
utilizacion de representaciones o interpretaciones, fonogramas y radiodifusiones
protegidas para usos privadésutilizacion de extractos cortos para la informacion de
noticias de actualidad y la utilizacion para fines didacticos o de investigacion

cientifica. Algunos paises permiten los mismos tipos de limitaciones para los derechos
conexos que las previstas sus leyes respecto de la proteccion por derecho de autor,
incluida la posibilidad de licencias no voluntarias.

58. La duracion de la proteccion de los derechos conexos en el marco de la
Convencion de Roma es de 20 afios a partir del final del afio ddifgd&n

(grabacion), en caso de fonogramas y de representaciones o interpretaciones incluidas
de fonogramas; 2) la interpretacion o representacion en lo relativo a aquellas que no
estan incorporadas en fonogramas; o 3) la emision, para las radiodéssign el

Acuerdo sobre los ADPIC, los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes y de
los productores de fonogramas quedan protegidos durante 50 afios a partir de la fecha
de la fijacion o de la representacion o interpretacion y los derechos deganismos

de radiodifusion durante 20 afios a partir de la fecha de la emision. Conviene sefialar
gue muchas leyes nacionales que protegen los derechos conexos conceden plazos de
proteccion superiores a los minimos contenidos en la Convencion de Roma.
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59. En términos de ejercicio de los derechos, los recursos por infraccion o violacion
de los derechos conexos, en general resultan similares a los disponibles para los
titulares del derecho de autor, ya descritos, a saber, medidas de conservacion o
provisionales, recursos civiles, sanciones penales, medidas en frontera y medidas,
recursos y sanciones contra abusos respecto de dispositivos técnicos.

60. Para concluir, conviene indicar un punto importante sobre la relacion entre la
proteccion de los derechasnexos y los intereses de los paises en desarrollo. La
expresion cultural de muchos paises en desarrollo, en gran parte no escrita ni
registrada, y que generalmente se conoce como folklore, puede protegerse en el marco
de los derechos conexos como repreacion o interpretacion, ya que con frecuencia

se realiza, con la intervencion de artistas intérpretes o ejecutantes, para comunicarla al
publico. Al proporcionar la proteccion de los derechos conexos, los paises en
desarrollo también pueden prever nede proteccion para la vasta, antigua y valiosa
expresion cultural que es una metafora para su propia existencia e identidad y que es la
esencia de lo que separa cada cultura de la de los vecinos a través de las fronteras y en
todo el mundo. Igualment& proteccion de los productores de fonogramas y de los
organismos de radiodifusion ayuda a establecer las bases de industrias nacionales
capaces de divulgar las expresiones culturales nacionales dentro de un pais y tal vez, lo
gue resulte mas important los mercados fuera de éste; la enorme popularidad

actual de lo que se denomina "musica del mundo” demuestra que existen estos
mercados, aunque los beneficios economicos de la explotacion de estos mercados no
siempre revierten a los paises de donderggnaron las expresiones culturales. En
resumen, la proteccion de los derechos conexos puede tener objetivos gemelos al
conservar la cultura nacional y al prever medios de explotacion comercial significativa
de los mercados internacionales.

[Fin deldocumento]



