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l. PROTECCION INTERNACIONAL DEL DERECHO DE AUTOR

A. El Convenio de Berna

1. Evoluciéon del derecho de autoesde las primeras leyes nacionales hasta el
Convenio de Berna

1. Los origenes del derecho de autor guardan estrecha relacion con la invencion de la
imprenta que permitié la rapida produccion de copias de libros a un costo relativamente bajo.
El aumento dehumero de personas con capacidad para leer y escribir cre6 una amplia
demanda de libros impresos y el proteger a los autores y editores de la copia no autorizada fue
reconocido como un elemento cada vez mas importante en el contexto de esta nueva forma de
poner obras a disposicion del publico. Como resultado de ello, se promulgaron las primeras
leyes de derecho de autor.

2. El Estatuto de la Reina Ana (Estatuto de Anne), promulgado por el Parlamento

Britanico en1709, fue la primera ley de derecho de autoeemundo. Segun esta ley, el
privilegio de que gozaba la Empresa editora de libros de producir y distribuir copias de obras,
pasado cierto periodo, recaia en los autores de las obras, quienes tenian entonces derecho a
asignar ese privilegio a otro editoSi no se habia registrado el libro, no se podia entablar una
accion por dafos y perjuicios contra un eventual infractor, pero el derecho de autor seguia
siendo valido. El Estatuto de Anne contribuyd a promover la competencia en el circulo de los
editees restringiendo los monopolios y reconocié al autor como el titular del derecho a
autorizar la copia de la obra.

3.  Anpartir de estos albores, el derecho de autor se fue expandiendo a los demas paises.
Dinamarca reconocio los derechos de los autores afudenanza d&741. Enl1790, los

Estados Unidos de América promulgaron su primera Ley federal de derecho de autor. En la
Francia prerrevolucionaria, el derecho de autor recayo en los editores en forma de un
privilegio concedido por el soberano. Duratddrevolucion, dos decretos d&91 y1793
establecieron la proteccion de los autores de obras literarias y artisticas. En Alemania, donde
nacio la imprenta, los principios del derecho de autor empezaron a surgir en forma de reglas
gue regian los acuerdale publicacion de obras. A mediados del sil¥, los distintos

Estados germanicos promulgaron leyes en las que se reconocia a los autores como titulares de
los derechos sobre sus obras. Mas o0 menos en la misma época, se promulgaron leyes
similares erAustria y en Espafa. Asimismo tuvo lugar una codificacion nacional en algunos
de los paises latinoamericanos a consecuencia de su independencia: en Chile (1834), Peru
(1849), Argenting1869) y México (1871).

4.  Constituye un principio bien establecidoegel derecho de autor es territorial por
naturaleza, es decir, que la proteccion en virtud de una ley de derecho de autor determinada
sélo se otorga en el pais donde se aplica esa ley. Por consiguiente, por lo que se refiere a las
obras que se han de peger fuera del pais de origen, es necesario que ese pais concluya
acuerdos bilaterales con los paises donde se utilizan las obras. A mediados adbsiglo

ciertas naciones europeas concertaron acuerdos bilaterales de esa indole, pero éstos no eran
compdibles ni amplios. Dada la necesidad de contar con un sistema uniforme de proteccion,
se concerto el primer acuerdo internacional de proteccidn de los derechos de los autores que
fue adoptado € deseptiembre d&886, en Berna, Suiza: el Convenio deiepara la

proteccion de las obras literarias y artisticas. Los paises que adoptaron el Convenio formaron
la Union de Berna a fin de garantizar el reconocimiento y la proteccién de los derechos de los
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autores en todos los paises miembros. El Conveni®ediea esta administrado por la
Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI) en Ginebra, Suiza.

5. Eltexto del886 del Convenio ha sido revisado varias veces a fin de tener en cuenta los
cambios fundamentales en las formas de creacion, utilizaotifusion de las obras literarias

y artisticas que han tenido lugar con el correr de los afios y que, en su mayoria, fueron el
resultado de la evolucion tecnoldgica. La primera revision importante tuvo lugar en Berlin,
en1908, seguida de la revisién ma enl928, la revision de Bruselas, €848, y la

revision de Estocolmo, €967, asi como la revision de Paris,1&v1.

6. Larevision de Estocolmo fue una respuesta no solamente a los cambios tecnolégicos

gue se habian producido desde la revision desBlas dd.948, sino también una respuesta a

las necesidades de los paises en desarrollo recientemente independientes que aspiraban a tener
acceso a las obras con fines de educacion nacional, asi como un intento de reorganizar el

marco administrativo y esructural del Convenio de Berna. En la Conferencia de revision que

tuvo lugar en Paris eh971, se pulieron las disposiciones preferenciales en favor de los paises

en desarrollo, adoptadas en Estocolmo. Las disposiciones substantivas del Acta de Bstocolm

no entraron nunca en vigor; éstas fueron aprobadas por la Conferencia de revisién de Paris
practicamente sin cambio alguno.

7. Enlos ultimos afios, ha aumentado rapidamente el nUmero de adhesiones al Convenio
de Berna pues se ha tomado cada vez mas auciaide que la proteccion por derecho de

autor es una parte importante del nuevo sistema mundial de comercializacién; el comercio
internacional de productos y servicios protegidos mediante derechos de propiedad intelectual
esta en pleno auge en el munddezo y tanto los paises desarrollados como los paises en
desarrollo han reconocido que, para poder participar en los beneficios de ese comercio, deben
proteger sélidamente los derechos de propiedad intelectual. El Acuerdo sobre los aspectos de
los derecbs de propiedad intelectual relacionados con el comercio (Acuerdo sobre los

ADPIC) aplicable a todos los paises miembros de la Organizacién Mundial del Comercio
(OMC), que incorpora las disposiciones substantivas del Acta de Paris del Convenio de Berna
esuna prueba fehaciente de la importancia que muchos paises del mundo atribuyen
actualmente a la proteccioén de la propiedad intelectual.

2. El Acta de Paris de 1971 del Convenio de Berna

a. Principios basicos

8. Hay dos principios basicos de protecc&mel Convenio de Berna : en primer lugar, el
“trato naciondl segun el cual, las obras que se originan en uno de los Estados miembros
deben protegerse en cada uno de los Estados miembros de la misma forma en que esos
Estados protegen las obras de supps nacionales; en segundo lugar, el dedesechos

minimos que significa que las leyes de los Estados miembros deben proporcionar los niveles
minimos de proteccion establecidos por el Convenio.

b. Proteccioén automatica

9. LaConvencion de Berna edtlece que la proteccidn por derecho de autor no puede
depender del cumplimiento de ninguna formalidad, como el registro o el depdsito de copias.
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C. Obras proteqidas

10. El Articulo 2 contiene una lista ilustrativa, no exhaustiva, de obras protegi@as qu
comprenden “todas las producciones en el campo literario, cientifico y artistico, cualquiera

gue sea el modo o forma de expresion”. Las obras basadas en otras obras, tales como las
traducciones, las adaptaciones, los arreglos musicales y demas tracséoes de una obra
literaria o artistica estan también protegidas (ArtiuR)). Ciertas categorias de obras

pueden estar excluidas de la proteccion; de ahi que los Estados miembros puedan denegar su
proteccion a los textos oficiales de orden legisatadministrativo o judicial (Articulo 2.4)),

las obras de artes aplicadas (Artic@l@)), las conferencias, alocuciones y otras obras de la
misma naturaleza (ArticulBbis2). Ademas, el Articul@.2) permite a los Estados exigir que

las obras deberstar fijadas en un soporte material a fin de poder ser protegidas. Por

ejemplo, en un pais que imponga ese requisito de fijacién, una obra de coreografia sélo podria
ser protegida una vez que se transcribieran los movimientos mediante una notacion para la
danza o que se registraran en una cinta video.

d. Titulares de los derechos

11. El Articulo 2.6) del Convenio estipula que la proteccion en virtud del Convenio
beneficiara al autor y a sus derechohabientes. Sin embargo, para ciertas categorias de obras,
tales como las obras cinematograficas (Articldbis)), la determinacioén de los titulares del
derecho de autor queda reservada a la legislacién del pais en que la proteccién se reclame;
por ejemplo, los Estados miembros pueden estipular que el titutzalide los derechos

respecto de esas obras es el productor méas bien que el director, el guionista o cualquier otra
persona que haya contribuido a la creacion de la obra.

e. Condiciones de la proteccion

12. El Articulo 3 establece la proteccion de laga@res que son nacionales o residentes de

un Estado parte en el Convenio (es decir, un pais que sea miembro de la “Union de Berna”);
los autores que no son nacionales ni residentes de dicho pais estan protegidos si sus obras se
publican por primera vez eim pais miembro o simultaneamente en un pais no miembro y en

un pais miembro.

f. Derechos protegidos

13. Los derechos patrimoniales exclusivos concedidos a los autores en el marco del
Convenio son el derecho de traduccion (Artic8)pel derecho de repduccion “por
cualquier procedimiento o por cualquier forma” (Artic@lp el derecho de representacion o
ejecucion publicas de obras dramaticas, dramdtiosicales y musicales (Articuldl), el
derecho de radiodifusién y comunicacion publica por hilsirohilo de la obra
radiodifundida, comunicacion publica mediante altavoz o cualquier otro instrumento analogo
de la obra radiodifundida (Articulblbig, el derecho de recitacion publica (Articulater), el
derecho de adaptacion (Articul@), el derecha efectuar adaptaciones y reproducciones
cinematograficas de obras y el derecho de distribucién de las obras asi adaptadas y
reproducidas (Articuld4). ElI denominadodroit de suité previsto en el Articulal4ter
(relativo a las obras de arte originalea los manuscritos originales) es facultativo y puede
estar sujeto a reciprocidad; es decir, que los paises cuyas leyes recorarodédel suite
s6lo estan obligados a aplicarlo a las obras extranjeras si la legislaciéon del pais a que
pertenece el aar de esas obras también las reconoce.
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14. Independientemente de los derechos patrimoniales del autor, el Atuiglestipula el
reconocimiento de los denominados “derechos morales”, el derecho del autor a reivindicar la
paternidad de su obra y de oporesascualquier deformacion, mutilacion u otra modificacién

de la misma o cualquier atentado a la misma que cause perjuicio a su honor o a su reputacion.

g. Limitaciones

15. Con el fin de mantener un equilibrio apropiado entre los intereses de los titd&dres

derecho de autor y los usuarios de las obras protegidas, el Convenio de Berna permite ciertas
limitaciones respecto de los derechos patrimoniales, es decir, en los casos en los que las obras
protegidas pueden ser utilizadas sin autorizacion del tidldaderecho de autor y sin tener

gue pagar una remuneracion. A estas limitaciones se les llama cominmente “utilizaciones
libres” de las obras protegidas y estan previstas en los Arti@u)greproduccion en ciertos

casos especiales), 10 (citas yiatkion de las obras a titulo de ilustracion de la ensefianza),
10bis(reproduccién de articulos de periédico o similares y utilizacién de las obras a los

efectos de informar sobre acontecimientos de actualidad}hig. 3] (grabaciones efimeras

con fines @ radiodifusion).

16. Existen dos casos en los que el Convenio de Berna prevé la posibilidad de conceder
licencias no voluntariasen los Articulosl1bis.2) (en relacion con el derecho de

radiodifusién y comunicacion al publico por hilo, comunicacion puhbiieaina obra

radiodifundida, o comunicacion publica mediante altavoz o cualquier otro instrumento
analogo de la obra radiodifundida) y 13.1) (respecto del derecho de autorizar la grabacion
sonora de las obras musicales cuya grabacion haya sido ya audriEdd\nexo del Acta de

Paris de 1971 del Convenio de Berna también permite a los paises en desarrollo implementar
las licencias no voluntarias respecto a la traduccion o reproduccion de obras en ciertos casos
relacionados con la actividad docente (\tarhl i a continuacion).

h. Duracién de la proteccion

17. El Articulo 7 establece el plazo minimo de proteccion que es el de la vida del autor y
50afios después de su muerte. Existen excepciones a esta regla basica para ciertas categorias
de obras. Parlas obras cinematogréficas, el plazo puede ser @68 después de que la

obra haya sido hecha accesible al publico o, si no lo ha sidafi&® después de realizada la

obra. En cuanto a las obras fotograficas y las obras de artes aplicadas, ehjylamo de

proteccion es de 2&fios contados desde la realizacion de tales obras (Arfictiip

Respecto de los derechos morales, el plazo de proteccion de estos derechos debe ser por lo
menos tan largo como el plazo de proteccion de los derechos paizies

i. Disposiciones preferenciales relativas a los paises en desarrollo

18. El Acta de Paris d&971 del Convenio de Berna tenia por principal objeto asegurar el
efecto universal del Convenio y simplificar su funcionamiento, particularmente erdeista
numero cada vez mayor de Estados recientemente independientes confrontados con
dificultades en las primeras etapas de su desarrollo econémico, social y cultural como
naciones independientes. Las disposiciones especiales relativas a los paises@todesar
fueron incorporadas en un Anexo que ahora forma parte integrante del Convenio.

19. Envirtud de este Anexo, los paises, considerados de conformidad con la practica
establecida por la Asamblea General de las Naciones Unidas como paises en desarrollo, en
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ciertas condiciones podran apartarse de las normas minimas de proteccion previstas respecto
de los derechos de reproduccion y traduccion.

20. El Anexo al Convenio de Berna permite a los paises en desarrollo conceder licencias no
voluntarias respecto de Ig traduccién para uso escolar, universitario o de investigacion,

y ii) la reproduccion para responder a las necesidades de la ensefianza escolar y universitaria,
de obras protegidas en virtud del Convenio; la expresion ensefianza escolar universitaria
incluye la educacion sistemética exeracolar o no formal. Estas licencias pueden concederse
en ciertas condiciones a cualquier nacional de un pais en desarrollo que haya invocado
debidamente el beneficio de una o de ambas facultades previstas en el Anebaziémicon

las licencias obligatorias.

3. Principales ventajas de la adhesion al Convenio de Berna

21. Unade las ventajas practicas mas importantes para un pais que se adhiere al Convenio
de Berna es que las obras de sus autores estan automaticamegelpsoen todos los paises
parte en el Convenio, con el resultado de que estos autores pueden sacar beneficios
financieros de la expansién de los mercados para sus obras. La adhesién podra también
reducir el incentivo de los autores nacionales a bustitores y distribuidores para sus obras

en paises que ya son miembros del Convenio como medio de obtencién de una proteccién en
todos los paises miembros. Ademas, la posicién competitiva de los autores nacionales en el
mercado interno podra verse mejorgaique una vez que el pais sea miembro del Convenio

de Berna, las obras de los autores extranjeros solo podran distribuirse con su permiso y ya no
a precios inferiores a los de las obras nacionales, para las cuales se exigiria una autorizacion
de distribucion.

22. Existen también ventajas de naturaleza macroecondémica. Cualquiera que sea su nivel
de desarrollo social o econdmico, al adherirse al Convenio de Berna, un pais pasa a ser parte
del sistema internacional de proteccion de los derechos de los aytpasextension, del

sistema de comercio internacional de productos y servicios protegidos por derecho de autor.
Esto es importante para el intercambio de la cultura, las actividades recreativas, la
informacion y la tecnologia; ademas, como lo demudatiiaclusion de normas substantivas

del Convenio de Berna en el Acuerdo sobre los ADPIC, la observancia de normas minimas de
proteccion de la propiedad intelectual es practicamente indispensable para que un pais pueda
lograr niveles econdmicamente sigoétivos de divisas de origen comercial. El hecho de que

un pais pase a ser miembro de la Unién de Berna es prueba de que éste esta dispuesto a
ejercer la voluntad politica necesaria para proteger los derechos de los autores de los demas
paises; esta prba puede ser también una condicion previa para el éxito de la cooperacion
internacional, incluida la atraccién de inversiones extranjeras a los sectores de la economia
distintos de la propiedad intelectual. Por ejemplo, el surgimiento de una “Infraeséruct

Global de la Informacion” puede hacer que las inversiones internacionales lleguen a ser
multisectoriales en una medida sin precedentes; el desarrollo eficaz de la Infraestructura
Global de la Informacion exigira una infraestructura de telecomunicesiata vanguardia de

la técnica, redes de ordenadores avanzadas y un abastecimiento constante en productos y
servicios recreativos y de informacién para poder funcionar en el mundo entero con ventajas
para todos los paises. En breve, la integracién &mléan de Berna, que constituye un logro

en si, se ha convertido en una pieza de un rompecabezas mas importante; sin una proteccion
eficaz por derecho de autor para todas las obras, tanto extranjeras como nacionales, los paises
pueden verse privados delaso oportuno a la informacién necesaria que se convertira cada
vez mas en una condicion previa de la supervivencia econdémica y cultural en e{Xiglo
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23. Es preciso destacar un ultimo aspecto relacionado con el costo, para los paises, de la
adhesion al Gnvenio de Berna: los Organos Rectores de la OMPI y las Uniones
administradas por la OMPI adoptaron, en septiembrE@3, un sistema de contribucién

Unica. Con arreglo a este sistema, un Estado paga la misma contribucién cualquiera que sea
el numero ddratados de los que sea parte. Asimismo, se han fijado categorias de
contribucién muy bajas en favor de los paises en desarrollo.

B. El Acuerdo sobre los ADPIC

25. El Acuerdo Internacional mas reciente con disposiciones sobre proteccion por derecho
de auor, entre otras, es el Acuerdo sobre los ADPIC, concluido en diciemht8%kcomo

parte de la Ronda Uruguay de Negociaciones Comerciales Multilaterales en el marco del
antiguo GATT (actualmente la Organizacién Mundial del Comercio), en vigor desddeel 1
enero de 1996. El Acuerdo sobre los ADPIC estipula que los paises miembros cumpliran con
lo dispuesto en los Articulos 1 a 21, asi como con el Anexo al Acta de Pats/dedel

Convenio de Berna (hablando en términos generales, las disposiciones sustativas del
Convenio). Existe una excepcién importante: el Acuerdo estipula que no se crean derechos
ni obligaciones respecto de los derechos morales. Asimismo contiene una disposicion que
establece el principio ampliamente conocido de que la protepaidderecho de autor se

extiende a las expresiones y no a las ideas, procedimientos, métodos de operacion o conceptos
matematicos.

26. Ademas de incorporar las normas del Convenio de Berna, el Acuerdo sobre los ADPIC
exige que las leyes de los Estados Miembre especifiquen que los programas de ordenador
estan protegidos como obras literarias en virtud del Convenio. El Acuerdo también establece
que las compilaciones de datos seran protegidas como creaciones originales siempre que
respondan a los criterios deiginalidad en razén de la seleccion o disposicion de sus
contenidos, independientemente de que la compilacién exista en forma legible por maquina o
en otra forma y sin perjuicio de cualquier derecho de autor que subsista respecto de los datos
o0 materialegn si mismos. El Acuerdo prevé un derecho de arrendamiento comercial de
copias de programas de ordenador u obras audiovisuales; sin embargo, ese derecho no se
aplica a estas Ultimas obras a menos que las practicas de arrendamiento hayan dado lugar a
unarealizacion muy extendida de copias de esas obras que “menoscabe en medida
importante” el derecho exclusivo de reproduccién.

27. El periodo de proteccién es de &fos a partir de la muerte del autor y, para las obras
respecto de las cuales no se pueda ¢ait@se periodo sobre la base de la vida del autor,
50afios contados desde el final del afio civil de la publicacion autorizada o de la realizacion
de la obra. Las limitaciones impuestas a los derechos deben circunscribirse a determinados
casos especialegie no atenten contra la explotacion normal de la obra ni causen un perjuicio
injustificado a los intereses legitimos del autor. El Acuerdo sobre los ADPIC contiene
asimismo disposiciones detalladas sobre la observancia de los derechos de propiedad
intelectual, incluido el derecho de autor. Por altimo, se aplica un mecanismo de solucién de
diferencias entre paises, relacionadas con el cumplimiento del Acuerdo.
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ll.  PROTECCION INTERNACIONAL DE LOS DERECHOS CONEXOS

28. Esta parte de la ponencia se dedidas convenciones internacionales en materia de
derechos conexos, a saber, la Convencion internacional sobre la proteccion de los artistas
intérpretes o ejecutantes, los productores de fonogramas y los organismos de radiodifusion
(Roma, 1961, conocida camia Convencién de Roma), el Convenio para la proteccién de los
productores de fonogramas contra la reproduccion no autorizada de sus fonogramas (Ginebra,
1971, conocido como el Convenio Fonogramas), y el Convenio de Bruselas sobre la
distribucion de sefiak portadoras de programas transmitidas por satélite (Bruselas, 1974,
conocido como el Convenio Satélites). Se examinaran también las disposiciones pertinentes
del Acuerdo sobre los ADPIC.

A. La Convencién de Roma

1. Génesis de la Convencion de Roma

29. Los derechos conexos son ante todo el resultado de la evolucion tecnolégica. El primer
apoyo organizado en favor de la proteccion de los derechos conexos se gesté en la industria
de los fonogramas que busco proteccion (y la logro, por Io menos en |les gais tradicion

de derecho consuetudinario) al amparo de la legislacion de derecho de autor contra la copia no
autorizada de fonogramas. En el Reino Unido, por ejemplo, la Ley de derecho de autor

de 1911 concedia un derecho de autor a los productorgsatbaciones sonoras y este enfoque

del derecho de autor ha sido adoptado por paises tales como los Estados Unidos y Australia.
El desarrollo de la industria de fonogramas dio lugar también a las primeras expresiones de
apoyo en favor de la proteccion deslderechos de los artistas intérpretes o ejecutantes cuyas
interpretaciones o ejecuciones estuviesen incorporadas en fonogramas.

30. Anivel internacional, las primeras propuestas en favor de la proteccion de los
productores de fonogramas y los intérpretegezutantes tomaron forma durante la

Conferencia Diplomatica de revisién del Convenio de Berna, celebrada en Roma en 1928.
Alrededor de esa misma €poca, la Oficina Internacional del Trabajo se intereso por el estatuto
de los artistas intérpretes o ejeanites en su calidad de empleados. Otros debates tuvieron
lugar durante la Conferencia de revision de Bruselas, en 1948, cuando se vio claramente que,
debido a la oposicién de los grupos de autores, no se concederia una proteccion juridica por
derecho dewtor a los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes y los productores de
fonogramas, aunque se apoyaba manifiestamente la creacién de un instrumento internacional
que previese una proteccién adecuada. Varios comités de expertos prepararciopas/ec
convenios en los que se incluian también los derechos de los organismos de radiodifusion.
Por ultimo, en 1960, un Comité de Expertos convocado conjuntamente por las BIRPI
(organizacion predecesora de la OMPI), la UNESCO vy la Oficina Internacieh@rabajo,

se reunio en La Haya y elabor6 el primer proyecto de Convenio que sirvio de base para las
deliberaciones de Roma, donde una Conferencia Diplomatica aprobd el texto final de la
Convencién internacional sobre la proteccién de los artistas ietégo ejecutantes, los
productores de fonogramas y los organismos de radiodifusion, la denominada Convencion de
Roma, el 2Gleoctubre del961.



pagina9

2. Relacién entre la proteccion de los derechos conexos vy el derecho de autor

31. La Conferencia Diplomaticeelebrada en Roma establecio, en el Articulie la

Convencién de Roma, la denominada “clausula de salvaguardia” que estipula que la
proteccion concedida en el marco de la Convencion dejara intacta y no afectara en modo
alguno a la proteccion del derectie autor sobre las obras literarias y artisticas. Por tanto,
ninguna de las disposiciones de la Convencién de Roma podra interpretarse en menoscabo de
esa proteccion. En el Articulb) se estipula claramente que cuando la autorizacién del autor

es necearia para la utilizacion de su obra, la necesidad de esta autorizacion no se ve afectada
por la Convencion de Roma. La Convencién estipula también que, para adherirse a la
Convencion, un Estado debe ser no solamente miembro de las Naciones Unidaspkién ta
miembro de la Unién de Berna o parte en la Convencidon Universal sobre Derecho de Autor
(Articulo 24.2)). Por consiguiente, un Estado contratante dejara de ser parte en la Convencion
de Roma desde el momento en que no sea parte en el Convenio denBermla Convencién
Universal sobre Derecho de Autor (Artici28.4)). Debido a este vinculo con los convenios

de derecho de autor, se habla a veces de la Convencion de Roma como de una convencion
“cerrada”, puesto que solo esta abierta a los Estados que cumplen los requisitos antes
mencionados.

3. El principio del trato nacional en el marco de la Convencién de Roma

32. Aligual que en el Convenio de Berna, la proteccion concedida por la Convencion de
Roma consiste basicamente en el trato nacional queecke un Estado en virtud de su

derecho interno a los artistas intérpretes o ejecutantes , los productores de fonogramas y los
organismos de radiodifusion que sean nacionales de dicho Estado (Aftit))loNo

obstante, el trato nacional esta sujetosaritiveles minimos de proteccion especificamente
garantizados por la Convencion y también a las limitaciones previstas en la Convencién
(Articulo 2.2)). Ello significa que, aparte de los derechos garantizados por la Convencién
propiamente dicha y que consttuyen el minimo de proteccién, y con sujecion a excepciones o
reservas especificas permitidas por la Convencion, los artistas intérpretes o ejecutantes,
productores de fonogramas y organismos de radiodifusion gozan de los mismos derechos en
los Estados autratantes que los que los paises conceden a sus nacionales.

4, Condiciones de la proteccion

33. Los artistas intérpretes o ejecutantes tienen derecho al trato nacional si la interpretacion
0 ejecucion tiene lugar en otro Estado contratante (cualquierasguel pais al que pertenezca

el intérprete o ejecutante) o si esta incorporada en un fonograma protegido en virtud del
Convenio (cualquiera que sea el pais al que pertenezca el artista intérprete o ejecutante o
donde tenga lugar efectivamente la intetpc@n o ejecucidn) o si ésta se transmite “en vivo”

(no desde un fonograma) en una emision radiodifundida, protegida por el Convenio (también
en este caso, independientemente del pais al que pertenezca el artista intérprete o ejecutante)
(Articulo 4). Egos distintos criterios de fijacion de las condiciones para la proteccion tienen

por objeto garantizar la aplicacién de la Convencion de Roma al maximo ndamero posible de
interpretaciones o ejecuciones.

34. Los productores de fonogramas tienen derecho al ti@tenal si son nacionales de

otro Estado Contratante (criterio de la nacionalidad), si la primera fijacion se ha efectuado en
otro Estado Contratante (criterio de la fijacion), o si el fonograma se ha publicado por primera
vez o simultdneamente en otretBdo Contratante (criterio de la publicacion) (Artich)o
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35. El Convenio permite formular reservas respecto de estos distintos criterios. Mediante
una notificacion depositada ante el Secretario General de las Naciones Unidas, cualquier
Estado Contratanigodra declarar en cualquier momento que no aplicara el criterio de
publicacion o bien el criterio de fijacién. Todo Estado que, el dia en que se firmé el Convenio
en Roma, concedio proteccion a los productores de fonogramas unicamente sobre la base del
criterio de fijacidn, puede excluir tanto el criterio de la nacionalidad como el criterio de la
publicacion. De ahi que la aplicacion de la Convencion de Roma pueda adaptarse facilmente
a las condiciones de proteccion ya existentes en el marco de distiy¢asnacionales.

36. Los organismos de radiodifusion tienen derecho al trato nacional si su sede esta situada
en otro Estado Contratante (principio de la nacionalidad), o si la emision ha sido transmitida
desde una emisora situada en el territorio de ostado Contratante, independientemente de
gue el organismo de radiodifusion inicial esté situado en un Estado Contratante (principio de
la territorialidad). Los Estados Contratantes pueden declarar que protegeran las emisiones
Unicamente si se cumplen lesndiciones de la nacionalidad y de la territorialidad respecto

del mismo Estado Contratante (Articl@p

5. Proteccién minima exigida por la Convencion

37. Laproteccion minima garantizada por la Convencion a los artistas intérpretes o
ejecutantes la otga la “posibilidad de impedir” ciertos actos realizados sin su

consentimiento. En lugar de enumerar los derechos minimos de los artistas intérpretes o
ejecutantes, se ha utilizado esta expresion a fin de permitir a paises tales como el Reino Unido
seguirprotegiendo a los artistas intérpretes o ejecutantes en virtud de leyes penales, delitos
determinantes y sanciones penales en el marco del derecho publico. Sin embargo, se acordd
gue los actos enumerados que pueden ser impedidos por el artista intégjeztatante

exigen su previo consentimiento. Se concede a los artistas intérpretes o ejecutantes la
“posibilidad de impedir” i)la radiodifusion y la comunicacion al publico de sus

interpretaciones o ejecuciones en vivo;laigrabacion de una intemggacion o ejecucion no

fijada; iii) la reproduccion de una fijacion de la interpretacién o ejecucion siempre que la
fijacion original haya sido realizada sin el consentimiento del artista intérprete o ejecutante o
gue la reproduccion se realice para fimespermitidos por la Convencién o por el artista
intérprete o ejecutante (Articuld.

38. Se concede a los productores de fonogramas el derecho de autorizar o prohibir la
reproduccién directa o indirecta de sus fonogramas (ArtitQ)o La Convencién de Roa

prevé también el pago de una remuneracion equitativa por la radiodifusién o la comunicacion
al publico de fonogramas (véase mas adelante).

39. Los organismos de radiodifusion tienen derecho a autorizar o prohilair i)

retransmision simultanea de sus domngs, ii)la fijacion de sus emisiones, iiia

reproduccién de fijaciones no autorizadas de sus emisiones o la reproduccion de fijaciones
licitas con fines ilicitos, y iv)a comunicacion al pablico de sus emisiones de television
cuando éstas se eféan en lugares accesibles al publico mediante el pago de un derecho de
entrada (Articuld.3). Cabe recalcar que este ultimo derecho mencionado no se extiende a la
comunicacion al publico de simples emisiones sonoras, y que corresponde a la legislacion
nadonal determinar las condiciones en que puede ejercerse ese derecho. Asimismo cabe
observar que la Convencion de Roma no protege contra la distribucion de emisiones por
cable.
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6. Disposiciones para la reglamentacion discrecional del ejercicio de los
derechos

40. En vista del hecho de que la Convenciéon de Roma fue creada en un momento en que
eran pocos los paises que contaban con una legislacion protectora de las tres categorias de
beneficiarios, se incluyeron en la Convencion disposiciones que permitianegisladores
nacionales cierto grado de discrecion en su aplicacion.

41. Respecto de la proteccion de los artistas intérpretes o ejecutantes, corresponde a la
legislacién nacional regular la proteccion contra la retransmisién y la fijacién de
interpretaabnes o ejecuciones para su difusion cuando el artista intérprete o ejecutante haya
autorizado la difusién. La existencia de arreglos contractuales para uso de las interpretaciones
0 ejecuciones fue reconocida en una disposicion por la que se establetespipuede

privar a los artistas intérpretes o ejecutantes de su facultad de regular, mediante contrato, sus
relaciones con los organismos de radiodifusion (ArtiGuR). Asimismo se convino en que

la significacion de “contrato” en este contexto in@ugs arreglos colectivos y las decisiones

de juntas de arbitraje. Otra esfera en la que los Estados Miembros pueden actuar con
discrecion es la de la participacién de mas de un intérprete o ejecutante en una interpretacion
0 ejecucion; el Articul® dela Convencion de Roma estipula que cuando varios intérpretes o
ejecutantes participan en una misma interpretacion o ejecucion, cada uno de los Estados
Contratantes podra determinar las modalidades segun las cuales los artistas intérpretes o
ejecutantes eatan representados para el ejercicio de sus derechos.

42. Quizas la disposicion méas notable del Convenio en la que se atribuye a los Estados
facultades discrecionales es el Articd®relativo a lo que ha llegado a conocerse como la
“utilizacién secundariatle fonogramas. Esta disposicion estipula que cuando un fonograma
publicado con fines comerciales se utiliza directamente para la radiodifusion o para cualquier
otra forma de comunicacién al publico, el utilizador abonard una remuneracion equitativa y
Unica a los artistas intérpretes o ejecutantes, o a los productores de fonogramas, o a unos 'y
otros. El Articulo no concede un derecho exclusivo a los artistas intérpretes o ejecutantes ni a
los productores de fonogramas respecto de la utilizacion secud@aniafonograma; todo lo
contrario, al estipular una remuneracion Unica, parece establecer cierto tipo de licencia no
voluntaria. Con todo, el Articul&2 no especifica que el pago de la remuneracion sea
obligatorio para los beneficiarios, sino que srita a establecer que al menos uno de ellos

debe recibir remuneracion por esa utilizacién y que, a falta de un acuerdo entre estas partes, la
legislacién nacional podra determinar las condiciones en que se efectuard la distribucion de
esa remuneracion.

43. Aparte de la flexibilidad que se permite a los Estados en la aplicacion de la obligacion
propiamente dicha, segun el Articul6, un Estado podra declarar que no aplicara en absoluto
las disposiciones del Articulb2 o que no aplicara el Articulo respectodiertas

utilizaciones, tales como la comunicacion al publico distinta de la radiodifusion. Asimismo
es posible aplicar el Articuld2 Unicamente con respecto a los fonogramas cuyo productor
sea nacional de otro Estado contratante. Ademas, en lo queatasifonogramas cuyo
productor es nacional de otro Estado contratante, la amplitud y la duracién de la proteccion
prevista puede limitarse a la amplitud y duracion concedidas por el otro Estado interesado.

7. Limitaciones

44. Aligual gue el Convenio dBerna, la Convencion de Roma permite a los Estados
miembros establecer ciertas limitaciones respecto de los derechos. Los Estados pueden prever
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limitaciones que permitan la utilizacién para uso privado, la utilizacion de breves fragmentos
con motivo de informaciones sobre sucesos de actualidad, una fijacion efimera realizada por
un organismo de radiodifusion por sus propios medios y para sus propias emisiones y una
utilizacion con fines exclusivamente docentes y de investigacion cientifica (Artibulg).

Ademas de las limitaciones especificadas por la Convencion, los Estados pueden establecer
respecto de la proteccidn de los artistas intérpretes o ejecutantes, de los productores de
fonogramas y de los organismos de radiodifusion, limitaciones de la misna naturaleza que las
establecidas en su legislacién nacional con respecto a la proteccién del derecho de autor sobre
las obras literarias y artisticas, salvo que las licencias obligatorias no podran establecerse sino
en la medida en que sean compatibles las disposiciones de la Convencién de Roma

(Articulo 15.2)).

45. Desde el punto de vista de los derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes, el
Articulo 19 de la Convencion estipula una limitacién significativa que ocupa el segundo lugar
en importagia, después del Articuld2, en la controversia que ha generado con el correr de

los afios desde que se creara la Convencion. El Artit@lestablece lo siguiente: “no

obstante cualesquiera otras disposiciones de la presente Convencion, una vezrgsiaun a
intérprete o ejecutante haya consentido en que se incorpore su actuacion en una fijacién visual
o audiovisual, dejara de ser aplicable el Articdlmue establece los derechos de los artistas
intérpretes o ejecutantes]”. El Articul® tenia por bjeto asegurar que la Convencion no se
aplicase a la industria cinematografica porque los productores cinematograficos temian el
menoscabo de sus intereses si los artistas intérpretes o ejecutantes hubiesen de disfrutar de
derechos sobre las peliculas. Sh embargo, el Artidlano afecta la libertad de contrato de

los artistas intérpretes o ejecutantes en relacién con la realizacion de fijaciones audiovisuales.

8. Duracién de la proteccion

46. El plazo minimo de proteccién en virtud de la ConvenalérRoma es de 28fos

contados a partir del final del afiogh que se haya realizado la fijacion, en lo que se refiere a
los fonogramas y a las interpretaciones o ejecuciones grabadas en elles qug se haya
realizado la actuacion, en lo que seeed a las interpretaciones o ejecuciones que no estén
grabadas en un fonograma, o éi que se haya realizado la emision, en lo que se refiere a las
emisiones de radiodifusion (Articuliat).

9. Restriccion de las formalidades

47. Siun pais exige el cuplimiento de formalidades como condicion para proteger los
derechos conexos en relacion con los fonogramas, se consideraran éstas satisfechas si todos
los ejemplares del fonograma publicado y distribuido en el comercio, o0 sus envolturas, llevan
una indica@n consistente en el simbolo “P”, acompafiado del afio de la primera publicacion.
Cuando los ejemplares o sus envolturas no permiten identificar al productor del fonograma o
a la persona autorizada por éste, debera mencionarse también el nombre dektitngar

derechos o del productor y, si los ejemplares o sus envolturas no permiten identificar a los
principales intérpretes o ejecutantes, debera indicarse el nombre del titular de los derechos de
dichos artistas intérpretes o ejecutantes (Artidulp

10. Aplicacién de la Convencién de Roma

48. Se ha calificado a la Convencién de Roma de “convencion pionera”. Si bien las
convenciones sobre derecho de autor concluidas a finales deD@X¥faeron la
consecuencia de la promulgacion de leyes nacional€npnvencion de Roma elaboro
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normas de proteccion de los derechos conexos en un momento en que eran muy pocos los
paises que aplicaban disposiciones legales de proteccion de los artistas intérpretes o
ejecutantes, los productores de fonogramas y los @geas de radiodifusion. No obstante,

el numero de paises parte en la Convencién aumenta constantemente y su influencia en la
elaboracion de legislaciones nacionales ha sido significativa: desde 1961, masaise80

han promulgado legislacion sobre lafeccion de los derechos conexos, aumentando el
namero de leyes nacionales de proteccion de los productores de fonogramas o de los
organismos de radiodifusiéon. Un nimero cada vez mayor de Estados concede una proteccion
especifica a los artistas intérgsto ejecutantes, aunque este nimero no es todavia tan
importante como el nimero de leyes de proteccion de los productores de fonogramas y los
organismos de radiodifusion.

B. Oftros convenios internacionales en el campo de los derechos conexos

49. En esta pde del presente documento se examinaran otros tres convenios en el campo de
los derechos conexos, a saber, el “Convenio para la proteccion de los productores de
fonogramas contra la reproduccion no autorizada de sus fonogramas” (Ginebra, 1971,
conocido cmo el Convenio Fonogramas), el “Convenio sobre la distribucién de sefales
portadoras de programas transmitidas por satélite” (Bruselas, 1974, conocido como el
Convenio Satélites), asi como el Acuerdo sobre los ADPIC, que también contiene
disposiciones sobkrlos denominados “derechos conexos”.

50. Enrelacién con la Convencion de Roma, el Convenio Fonogramas y el Convenio
Satélites pueden considerarse Acuerdos especiales en la medida en que conceden a los artistas
intérpretes o ejecutantes, los productoreso@firamas o los organismos de radiodifusion
“derechos mas amplios” que los concedidos por la Convencién de Roma o contienen otras
disposiciones “que no son contrarias” a la Convencion (Convencién de Roma, AgRulo

De ahi que, a veces, se haga refer@mal Convenio Fonogramas y al Convenio Satélites como
“convenios especiales” en el campo de los derechos conexos. Estos convenios difieren de la
Convencién de Roma en tres aspectos importantes: en primer lugar, en lugar de conceder
derechos exclusivage autorizar o prohibir ciertos actos, estos convenios dejan a los Estados

la libertad de elegir los medios legales para cumplir con sus obligaciones. En segundo lugar,
si bien la Convencion de Roma se basa en el trato nacional, los convenios espélbales s
obligan a los Estados a otorgar una proteccién contra ciertos actos ilicitos especificos; por lo
tanto, los Estados no estan obligados a conceder a los titulares extranjeros de los derechos
todos los derechos que conceden a sus propios nacionalésrcenlugar, el Convenio
Fonogramas y el Convenio Satélites son acuerdos “abiertos”; ello significa que,
contrariamente a la Convencion de Roma, cuya adhesion esta restringida a los paises parte en
el Convenio de Berna o en la Convencion Universal s@lmecho de Autor, los convenios
especiales estan abiertos a todos los Estados que son miembros de las Naciones Unidas o de
sus organismos especializados o que son partes en el Estatuto de la Corte Internacional de
Justicia (practicamente, casi todos la@gses del mundo).

1. El Convenio Fonogramas

51. El Convenio Fonogramas fue concluido como respuesta al fenémeno de la pirateria de

las grabaciones, que habia alcanzado proporciones épicas hacia finales de los afios sesenta, en
vista principalmente de la elucién tecnolégica (la aparicion de técnicas de grabacion

analdgica de alta calidad y del casete audio), que permitieron a empresas multinacionales
piratas invadir muchos de los mercados mundiales de musica grabada con copias baratas de
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fonogramas protedos, faciles de transportar y de disimular. El Convenio fue elaborado en

un tiempo récord, es decir 1Beses después de que se lo propusiera por primera vez en 1970,
durante una reunion preparatoria de revision de los convenios sobre derecho de aetor, y f
concluido en Ginebra, en octubre i¢71. El Convenio Fonogramas logré muy pronto una
amplia aceptacion por dos razones principales: la opinibn ampliamente compartida de que era
necesario organizar una importante campafa internacional contra laipicstdas

grabaciones, y la flexibilidad permitida a los Estados respecto de los medios de aplicacion del
Convenio.

52. Respecto de las condiciones de la proteccién, el Convenio Fonogramas exige
unicamente el criterio de la nacionalidad como condicion prav@aconcesion de proteccion
(Articulo 2). Todo Estado contratante cuya legislacion vigente elé&@gctubre del971

conceda a los productores de fonogramas una proteccion basada en funcion del lugar de la
primera fijacion, podra declarar que solo apléicase criterio (Articul@.4)).

53. La protecciéon concedida a los productores de fonogramas en virtud del Convenio es
contra la “produccion de copias sin el consentimiento del productor, asi como contra la
importacion de tales copias, cuando la produccifemimportacién se hagan con miras a una
distribucion al publico” (Articul@). La forma de otorgar esta proteccion puede ser mediante
la concesion de un derecho de autor “o de otro derecho especifico”, la competencia desleal o
en virtud de sanciones peral(Articulo3).

54. EIl Convenio permite las mismas limitaciones que las previstas en relacion con la
proteccion de los autores y prevé licencias no voluntarias si la reproduccion esté destinada al
uso exclusivo de la ensefianza o de la investigacion ciemtffiesta limitada al territorio del

Estado cuyas autoridades hayan otorgado la licencia y si se prevé una remuneracion equitativa
(Articulo 6). El Convenio Fonogramas exige la misma duracion minima que la Convencion

de Roma: 2@fos contados desde &ldl del afio, ya sea en el cual se fijaron por primera vez

los sonidos incorporados al fonograma, o bien del afio en que se publicé el fonograma por
primera vez (Articula}).

55. El Convenio Fonogramas contiene también una disposicion que hace referencia a los
demas titulares de los derechos. El Articult) estipula que el Convenio “no se podra

interpretar en ningun caso de modo que limite 0 menoscabe la proteccién concedida a los
autores, a los artistas intérpretes o ejecutantes, a los productores dafoasgra los

organismos de radiodifusion...” El Articulb2) se refiere especificamente a los artistas

intérpretes o ejecutantes; éste establece que la legislacion nacional de cada Estado contratante
podra determinar el alcance de la proteccion otorgada artistas intérpretes o ejecutantes

cuya ejecucién haya sido fijada en un fonograma, asi como las condiciones en las cuales
gozaran de tal proteccion.

2. El Convenio Satélites

56. EI Convenio Satélites fue elaborado en respuesta a la proliferagisatélites en las
telecomunicaciones internacionales, incluidas las emisiones, desde alrededor de 1965. Con
arreglo a la Convencion de Roma, el término “emisién” se define como la difusién

inaldmbrica de sonidos o de imagenes y sonidos para su recgueiéhpublico. Cuando el
Convenio Satélites se encontraba en preparacion, surgio la duda de que las transmisiones por
satélite se pudiesen considerar “emisiones” debido a los términos “recepcién por el publico” y
“difusion inalambrica” contenidos en lafinicion; es decir que las sefiales emitidas hacia el
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satélite (enlace ascendente) no podian ser recibidas directamente por el publico, y las sefiales
emitidas por el satélite (enlace descendente) eran recibidas por las estaciones terrenas antes de
ser digribuidas al publico, difusion con frecuencia alambrica (por ejemplo, por cable) mas

bien que inalambrica. Por consiguiente, la elaboracién del Convenio Satélites se emprendié

en respuesta a una necesidad evidente de otorgar proteccion a los organisaclosdifeision

respecto de la distribucién de las sefiales portadoras de programas transmitidas por satélite.

En el Convenio, el término “distribucién” se define como toda operacion con la que un
distribuidor transmite sefiales derivadas al publico; posiuiente, contrariamente al caso

de las emisiones, la proteccion en virtud del Convenio se extiende a la distribucion por cable.

57. Cabe recalcar que una de las premisas en que se basaba el Convenio Satélites, a saber,
gue las sefales de satélite no puesiernrecibidas directamente por el pablico, no es
necesariamente valida hoy en dia. La evolucion de la tecnologia relacionada con los satélites
y las estaciones terrenas ha hecho comercialmente posible para los hogares y las empresas la
recepcion directde sefales de satélite y no cabe duda de que dicha recepcion puede
calificarse legalmente de emisién. Segun sus propios términos (Ar8ub Convenio no

es aplicable a la radiodifusion directa por satélite porque el Convenio de Berna y la
Convenciérde Roma amparan ya ese acto. No obstante, el Convenio otorga proteccion
contra la distribucion no autorizada de sefales de satélite por intermediarios, tales como los
sistemas por cable que reciben sefiales de satélite portadoras de programas y ldeitransmi

los suscriptores previo pago de una tasa sin permiso de los titulares de derechos sobre los
programas transmitidos. Por esta razon, el Convenio tiene cada vez mayor aceptacion.

58. Laobligacién basica del Convenio Satélites es “impedir la distribud@senales
portadoras de programas y transmitidas mediante satélite, por distribuidores a quienes esas
sefales no estén destinadas”. Como en el caso del Convenio Fonogramas, esta obligacion
puede aplicarse de varias maneras, al amparo del derecho desautbmarco de la

legislacidon de telecomunicaciones o en virtud de sanciones penales. Cabe recalcar que el
Convenio no protege el programa transmitido propiamente dicho, sino que el objeto de la
proteccion son las sefiales emitidas por el organismaigero Respecto de los derechos de
propiedad intelectual sobre los programas, el Convenio simplemente establece que no podra
ser interpretado de modo que limite o menoscabe la proteccion concedida a los autores, a los
artistas intérpretes o ejecutantetgsmproductores de fonogramas o a los organismos de
radiodifusion.

59. EIl Convenio Satélites permite también poner ciertas limitaciones a la proteccién; la
distribucién de sefiales portadoras de programas por personas no autorizadas esta permitida si
las seiles son portadoras de breves fragmentos que contengan informaciones sobre hechos
de actualidad o en forma de citas, breves fragmentos del programa incorporado a la sefial
emitida, o, en el caso de los paises en desarrollo, si el programa portado péalas se

emitidas se distribuye sélo con propésitos de ensefianza, incluida la de adultos, o de
investigacion cientifica. ElI Convenio no fija un plazo de proteccion y deja esta cuestion a la
legislacién interna.

3. El Acuerdo sobre los ADPIC

60. Elacuerdo iternacional mas reciente con disposiciones sobre la proteccion de los
derechos conexos es el Acuerdo sobre los ADPIC, concluido en diciemhB98eomo

parte de la Ronda Uruguay de Negociaciones en el marco del antiguo GATT (actualmente la
Organizacion Mindial del Comercio). En virtud del Acuerdo, se concede a los artistas
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intérpretes y ejecutantes, productores de fonogramas y organismos de radiodifusion los
denominados “derechos conexos”.

61. Se concede alos artistas intérpretes o ejecutantes el deretimopedir” (no el derecho
de autorizar) la fijacidbn en fonogramas de sus interpretaciones o ejecuciones no fijadas, la
difusién por medios inaldmbricos y la comunicacién al puablico de dichas interpretaciones o
ejecuciones, asi como la reproduccion ddijasiones de dichas interpretaciones o
ejecuciones. No existen derechos respecto de la difusidon y comunicacion al publico de
interpretaciones o ejecuciones fijadas, como en la Convencién de Roma.

62. Se concede alos productores de fonogramas el dereduataigzar o prohibir la
reproduccién directa o indirecta de sus fonogramas. Los productores de fonogramas tienen
también derecho a autorizar el alquiler de copias de sus fonogramas. Existe una excepcion al
derecho de alquiler en el caso de los paisesyguenian establecido un sistema de
remuneracion equitativa para el alquiler en la fecha en que se adopto el Acuerdo sobre los
ADPIC; esos paises pueden mantener el sistema de remuneracion equitativa mientras las
practicas de alquiler no den lugar a unénoscabo en medida importante” del derecho

exclusivo de reproduccion conferido a los titulares de los derechos.

63. Se concede a los organismos de radiodifusion el derecho de prohibir (méas bien que de
autorizar) la fijacion de sus emisiones, la reproducdénlichas fijaciones, la retransmision

por medios inalambricos de esas emisiones, asi como la comunicacion al publico de sus
emisiones de television (pero no sus emisiones de radio). No obstante, la obligacion de los
paises parte en el Acuerdo sobre Id3FAC de otorgar dicha proteccion a los organismos de
radiodifusidn esta sujeta a una alternativa; los paises pueden conceder a los titulares del
derecho de autor sobre los programas de radiodifusion la posibilidad de impedir estos mismos
actos con sujecita las disposiciones del Convenio de Berna (lo cual significa que pueden
aplicarse, en ciertas circunstancias, licencias no voluntarias).

64. El plazo de proteccion aplicable a los derechos conexos es af@ds(para los artistas
intérpretes o ejecutantedgs productores de fonogramas y dedfibs para los organismos de
radiodifusién. Por lo general, pueden aplicarse las mismas limitaciones sobre los derechos
que las permitidas en el marco de la Convencion de Roma. Una obligacion adicional exige la
aplicecion del Articulo18 del Convenio de Berna a los derechos de los artistas intérpretes o
ejecutantes y los productores de fonogramas; esto significa que la legislacién nacional que
apligue el Acuerdo sobre los ADPIC debe conceder proteccion a todasdgs@taciones o
ejecuciones y todos los fonogramas que no hayan caido en el dominio publico debido a la
expiracion del plazo de proteccidn en su pais de origen. Por ultimo, como se ha dicho
anteriormente, el Acuerdo sobre los ADPIC contiene disposicidetdladas sobre el

ejercicio de los derechos de propiedad intelectual, incluidos los derechos conexos, asi como
un mecanismo de solucién de las controversias que puedan surgir entre los paises miembros
en relacion con el cumplimiento de las obligacionesvihdas del Acuerdo.
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.  LOS NUEVOS TRATADOS DE LA OMPI

- El Tratado de la OMPI sobre Derecho de Autor
- El Tratado de la OMPI sobre Interpretacién o Ejecucién y Fonogramas

Introduccién

65. EIl Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras litexg Artisticas

(El Convenio de Berna) fue revisado por ultima vez en Paris en 1971, mientras que en el
campo de los derechos conexos la Convencién Internacional para la Proteccion de los Artistas
Intérpretes o Ejecutantes, Productores de Fonogramagan@mos de Radiodifusion

(Convencion de Roma) data de 1961.

66. Los desarrollos y practicas tecnoldgicos y comerciales ocurridos desde entonces (tales
como la reprografia (o sea las tecnologias de fotocopia e impresion), la tecnologia de video,
los sistemasle audiocompacto y video cassette facilitando la copia privada, la radiodifusion
por satélite, la television por cable, la creciente importancia de los programas de ordenador,
las obras generadas por ordenador y las bases de datos, los sistemas deidradsgiial

tales como el Internet, etc.) han modificado profundamente la creacion, el uso y la difusion de
las obras.

67. Como consecuencia de ello, a fines de los afios 80 se hizo evidente que nuevas normas
internacionales obligatorias eran necesarias,gosgenzaron los trabajos en el seno de la

OMPI para la preparacion de nuevos instrumentos en los campos tanto del derecho de autor
como de los derechos conexos.

68. Durante el trabajo preparatorio que condujo a los nuevos instrumentos, quedé en claro
gue la area mas importante y urgente de los Comités de Expertos era la de aclarar las normas
existentes, al tiempo que crear nuevas normas como respuesta a las cuestiones promovidas
por la tecnologia digital, particularmente por el Internet. Al conjunto de tératlos en

este contexto se le denomind la “agenda digital”.

69. Este proceso culmin6 con la adopcion, en una Conferencia Diplomética que tuvo lugar
en Ginebra del 2 al 20 de diciembre de 1996, de dos nuevos tratados: el Tratado de la OMPI
sobre Derecho dautor y el Tratado de la OMPI sobre Interpretacion o Ejecucion y
Fonogramas.

70. En este documento se presenta un resumen de las disposiciones sustantivas de ambos
tratados, comenzando por aquellas que son comunes a ambos, para luego proceder a un
analisis de las principales normas sustantivas especificas de cada uno de ellos.



paginal8

Disposiciones comunes a ambos Tratados

72. Los tratados abordan la tematica de la llamada “agenda digital” en sus disposiciones
relativas a (1) la aplicacién del derecho de reproducal@macenamiento de obras en
sistemas digitales, (2) las limitaciones y excepciones aplicables en el medio digital, (3) las
medidas tecnoldgicas de proteccion y (4) la informacién sobre la gestion de derechos.

El derecho de reproduccioén

73. El Tratado dda OMPI sobre Derecho de Autor prevé un derecho de reproduccion para
los autores al incorporar, a via de referencia, el Art. 9 del Convenio de Berna (Art.1 del nuevo
Tratado). El Tratado de la OMPI sobre Interpretacion o Ejecucién y Fonogramas, por su
pare, establece explicitamente derechos exclusivos de reproduccién en favor de los
intérpretes o ejecutantes y de los productores de fonogramas (Arts. 7 y 11 respectivamente).

74. El alcance del derecho de reproduccién en el medio digital, tema que fue objetad
extensa controversia durante la preparacion de los Tratados, no esta considerado en el texto
mismo de éstos. Sin embargo, Declaraciones Concertadas adoptadas por la Conferencia
Diplomatica establecen que el derecho de reproduccion es aplicablengletesal medio

digital, como también lo son las limitaciones y excepciones permitidas a ese derecho. Las
Declaraciones Concertadas también confirman que el almacenamiento de una obra en un
dispositivo electrénico constituye una reproduccion en el seatigige se hace referencia en

los articulos correspondientes del Convenio de Berna.

Derechos aplicables a las transmisiones recibidas a través de redes interactivas

75. Tal vez una de las contribuciones mas significativas de estos dos tratados lo constituye
su reconocimiento del derecho de los autores, artistas intérpretes o ejecutantes y de los
productores de fonogramas de autorizar la transmisién directa de sus obras, de sus
interpretaciones o ejecuciones fijadas y de sus fonogramas, segun sea el caso.

76. Ambos Tratados establecen que los autores, los intérpretes o ejecutantes y los
productores de fonogramas deben gozar de derechos exclusivos de autorizar la puesta a
disposicion del publico de sus obras, de sus interpretaciones o ejecuciones fijadas en
fonogranas y de sus fonogramas respectivamente, ya sea por medios aldmbricos o
inaldmbricos, de tal manera que los miembros del publico puedan tener acceso a dichas obras,
interpretaciones o ejecuciones o fonogramas desde el lugar y en el momento elegido
individualmente por ellos mismos (es decir, solicitando el acceso a través de servicios
interactivos).

77. El Tratado sobre Interpretacion o Ejecucién y Fonogramas otorga este derecho como un
“derecho de poner a disposicion del publico” (Arts. 10 y 14), mientrasetiieatado sobre

Derecho de Autor lo incluye en la prevision de un derecho general de comunicacion al

publico (Art. 8), el cual colma los vacios existentes en la cobertura de dicho derecho bajo el
Convenio de Berna. Durante las discusiones de la Confer&mglomética, sin embargo, se

aclaré que las Partes Contratantes eran libres de implementar la obligacién de otorgar un
derecho exclusivo respecto a dicha “puesta a disposicion” a través del otorgamiento de un
derecho de distribucion (ello debido al heate que como resultado de las transmisiones

digitales, algunas veces las copias son obtenidas en ordenadores receptores de tal manera que
los miembros del publico llegan incluso a no percibir las obras, interpretaciones o ejecuciones
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y fonogramas durante transmision, sino solamente mas tarde sobre la base de dichas copias
obtenidas).

78. Una Declaracion Concertada del Tratado de la OMPI sobre Derecho de Autor establece
qgue el mero otorgamiento de facilidades para permitir o hacer posible tal comunicacién n
constituye en si misma una comunicacion en el sentido del Tratado de la OMPI sobre Derecho
de Autor o del Convenio de Berna. Ello por supuesto no excluye la responsabilidad de
guienes facilitan el acceso a los servicios sobre la base, por ejemplaa desponsabilidad
compartida. Lo mismo se aplica al Tratado de la OMPI sobre Interpretacion o Ejecucion y
Fonogramas, si bien éste no contiene una Declaracion Concertada similar.

Derechos de distribucién

79. ElArt. 6(1) del Tratado de la OMPI sobre Derectie Autor otorga a los autores un

derecho exclusivo a autorizar la puesta a disposicion del publico de originales y copias de sus
obras mediante venta u otra transferencia de dominio, o sea un derecho exclusivo de
distribucion. En el régimen del Converde Berna tal derecho es otorgado expresamente sélo
con respecto a las obras cinematograficas, mientras que el Acuerdo sobre los ADPIC no
prevee un derecho de distribucion. El Art. 6(2) no obliga a las Partes a elegir ninguna forma
especial de agotamienfesto es, nacional, regional o internacional) o de hecho, a ocuparse de
la cuestion del agotamiento de manera alguna.

80. Alos intérpretes o ejecutantes y a los productores de fonogramas también se les han
otorgado derechos exclusivos de distribucion siragdArts. 8 y 12 del Tratado sobre
Interpretacion o Ejecucion y Fonogramas).

Derechos de Alquiler

81. El Tratado de la OMPI sobre Derecho de Autor otorga en su Art. 7 un derecho

exclusivo de autorizar el alquiler comercial con respecto a programas dexdaileabras
cinematograficas y obras contenidas en fonogramas, tal como lo establezca la legislacion
nacional de la Partes Contratantes, sujeto a ciertas excepciones importantes contenidas en su
Art. 7(2) y 7(3).

82. El Tratado de la OMPI sobre Interpretacidiicjecucion y Fonogramas otorga por su

parte un derecho exclusivo de alquiler comercial a los intérpretes o ejecutantes sobre sus
interpretaciones o ejecuciones fijadas en fonogramas y a los productores de fonogramas sobre
sus fonogramas (Arts. 9 y 13 pectivamente).

Limitaciones y Excepciones

83. ElArt. 10 del Tratado de la OMPI sobre Derecho de Autor y el Art. 16 del otro tratado
incorporan el “threestep” test para determinar limitaciones y excepciones tal como previstas
en el Art. 9 del Convenio dedna, extendiendo su aplicacién a todos los derechos.

84. Declaraciones Concertadas correspondientes a ambos Tratados establecen que dichas
limitaciones y excepciones, tal como han sido aplicadas hasta ahora en cumplimiento del
Convenio de Berna, deben extenske al medio digital. Ademas, las Partes Contratantes

pueden crear nuevas excepciones y limitaciones apropiadas al medio digital. Obviamente que
la extensién de las limitaciones 0 excepciones existentes, o la creacion de otras nuevas sélo
esta permitiden la medida que sean aceptables en base al “three step” test.
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Medidas Tecnolégicas de Proteccidn e Informacidén sobre gestidon de derechos

85. Durante la preparacion de los dos tratados se reconocio que, en un medio digital, todo
nuevo derecho en relacionmr los usos digitales de las obras requeriria, para ser realmente
efectivo, el apoyo de normas relativas a medidas tecnoldgicas de proteccion o de informacion
sobre la gestion de derechos.

86. En ese sentido, los Tratados obligan a las Partes Contratani@gegpproteccion legal
adecuada y remedios eficaces contra la accién de eludir las medidas usadas para proteger los
derechos de los autores, intérpretes o ejecutantes y productores de fonogramas sobre sus
obras, interpretaciones y ejecuciones y fonogramaggectivamente (un ejemplo de tales

medidas podrian ser los sistemas codificados usados por los radiodifusoras para codificar sus
sefales). Esta provision esta contenida en el Art. 11 del Tratado de la OMPI sobre Derecho
de Autor y en el Art. 18 del sempdo Tratado.

87. Enlo que tiene que ver con la informacion sobre gestion de derechos, los Tratados
obligan a las Partes a prever; bajo ciertas condiciones, medidas adecuadas contra la remocion
o alteracion de la informacion sobre gestion de derechos wsiadtos relativos a la misma

(Art. 12 del Tratado de la OMPI sobre Derecho de Autos y Art. 19 del Tratado sobre
Interpretacion o Ejecucion y Fonogramas).

Observancia
88. Tanto el Tratado sobre Derecho de Autor como el Tratado sobre Interpretacion o
Ejecucbn y Fonogramas contienen las mismas disposiciones sobre observancid (AR3
respectivamente). Estas normas son de caracter general, obligando a las Partes a adoptar las
medidas necesarias para asegurar la aplicacion de los tratados.

Clausulas adinistrativas v finales

89. Ambos Tratados incluyen clausulas administrativas y finales practicamente idénticas,

las cuales son por lo general similares a las de otros Tratados de la OMPI. Dos aspectos
merecen ser mencionados, a saber, la posibilidad dergaei@aciones intergubernamentales

sean Parte en los Tratados; y el relativamente elevado numero (30) de instrumentos de
adhesion necesarios para la entrada en vigor (debiendo ademas tratarse de Estados miembros
de la OMPI).

Disposiciones especificas deltratado de la OMPI sobre Derecho de Autor

90. Este Tratado confirma que los programas de ordenador deben ser protegidos como obras
literarias y que las bases de datos son pasibles de proteccién por el derecho de autor. Tales
previsiones del Tratado sobre i2eho de Autor no hacen mas que confirmar las existentes en

el Convenio de Berna y en el Acuerdo sobre los ADPIC.

91. Se extiende el término minimo de proteccidn con respecto a las obras fotogréaficas a 50
afos.
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Disposiciones especificas del Tratado d®MPI sobre Interpretacién o Ejecucion y
Fonogramas

92. En general, este Tratado otorga a los intérpretes o ejecutantes y a los productores de
fonogramas el mismo nivel de proteccion que el Acuerdo sobre los ADPIC. Es de hacer notar
gue ésto también signifiague la cobertura de los derechos de los intérpretes ejecutantes en el
Tratado se extiende solamente a sus actuaciones en vivo y a las fijadas en fonogramas,
excepto para el derecho de radiodifusién y comunicacion al publico de actuaciones en vivo,
que seextiende a todas las actuaciones. (Art.6).

93. No obstante, por primera vez a nivel internacional son conferidos derechos morales a
los intérpretes o ejecutantes (Art.5).

94. Ademas, en lo que puede considerarse un nuevo elemento “ADPIC plus”, de una
manera simar al Art.12 de la Convencion de Roma, el Art. 15 del Tratado sobre
Interpretacion o Ejecucion y Fonogramas otorga un derecho de remuneracion a los intérpretes
0 ejecutantes y a los productores de fonogramas con respecto a la radiodifusion y la
comunicaabn al publico de los fonogramas publicados con fines comerciales. Aligual que en
la Convencion de Roma se establece aqui la posibilidad de formular reservas. De acuerdo al
Articulo 15(3) las Partes Contratantes estan facultadas a formular reservasial éa

excluirlo enteramente (al igual que en el Art. 16 de la Convencién de Roma). Segun una
Declaracion Concertada queda entendido que el Art.15 no representa una solucion completa
de esta cuestién en la era digital. Ello hace referencia a la neckde reconocer derechos
exclusivos para ciertas transmisiones, como las requeridagémand” a través de redes
interactivas.

Conclusién

95. La mas importante caracteristica de los nuevos Tratados es que incluyen disposiciones
destinadas a establecer mas normas para la era digital. Es de esperar que muchos paises
accedan a los tratados para de esa manera estar en posicion de participar plenamente en la
rapida expansion de redes de informacion que abarcan las llamadas “Superautopistas de la
informacion.

[Fin del documento]



